Fotodokumentace pamatek— finaIni verze metodiky @ oponent ni¥izeni (28.10.2013) 1/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

1 Uvod

7 L vw

Préce s dokumentaci a fotodokumentaci spoluviyteéaei kazdodenni naplci dopInek
odborné&tinnosti nejen pracovnikpamatkové p&, archeolo@ynebo historik uneni, ale i
mnoha dalSich odbornych pracovinik nejizngjSich oblasti ¥dy a vyzkumu. Zatimco u
fotodokumentace proddecké dely je prioritou co nejobjektivjSi obrazovy zaznam ip
propagaci a popularizaci daného oboru se naopakbuagplatnit i snimky jiné, mérexaktni
povahy. Dvoji charakter narélna napi fotografie ve sluzbachédy mize rekdy zcela
ustoupit do pozadi a jindy naopakiestyniknout, zaznam by vSakehvzdy pIné respektovat
momentalni patby konkrétniho oboru, ¢hby veci, jevy ¢ udalosti v ikterych gipadech s
védeckou resnosti zaznamenat pro relativiizky okruh specialista jindy naopak finést
jasné a srozumitelné informace Siroké laickiejresti.

PoloZme si v této souvislosti otazku, jaky drutoépaficky ch zaznambude tmto dwma
Gcelim nejlépe vyhovovat.iPtvorbé dokumentace a fotodokumentace p&decké &ely
vytvéiime zpravu, kterd ma pro p@si uziti zaznamendi jednozné&n¢ prokazat ufité
skutenosti. Hlavni poslani dokumentace vSak &p@i ve vytvdeni takovych zaznaim
které zajisti moZnost porovnani s jiz existujicidz namy, pipadré umozni vytvdeni
jakéhosi etalonu (zaznamu stavu), ktery bude mgicvibudoucnu p odrolérzkouman a
rozdily v im vyhodnocovany. Fotograficka dokumentace je v toaftledu zatim
nenahraditeln&. PéosSak zaujima pravfotografie takové vysadni postaveni?

Fotograficky zdznam je prvni a nejstarsi formowedtického zdznamu obrazu. Dochézi
tu k technickému zéapisu paptsklektromagn etického vémi (swtla) promitanych na
swtlocitlivy prvek, dive fotochemickou sitlocitlivou emulzi, dnes elektronicky snitha
Obrazowy zaznam byl sice od pradavna prémadené do riznych materid a v izné forng,
teprve fotografie vSak umoznila satimny zapis bez fimého pisobeni motorickych
schopnostéloveka, ktery tento zgpis (n&pkresbu, plastiku, atd.) proporciongin
kompozéng, ¢i jinak ovliviioval. Prvotni nadSeni z mechanického a tedy zdapiesného
,otisku reality“ fotografickym giistrojem vSak p ostugrkorigovalo zjiS&ni, Ze ani tento
zdznam neni zcela nezavisly a absalutibjektivni. M etoda p#izeni fotodokumentace je

sice dodnes v procestquavani informaci o tvarovych (i jinych) vlastnastebjektu

! Fotograficky zdznam nemusi byt také jen opticko-mechanickou napodobou naseho

vidéni svéta, nybrz umoznuje zhotovit i zaznamy znacné odliSné od nasi percepce reality.
Ptikladem je snimani (pofizovani fotografidkych obrazd) mimo oblast lidského zrakového
viemu, tedy mimo tzv. viditelné spektrum.
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prozatim stale je8tnejrozSfergjSim postupem, fppraci s fotografickym zaznamem vsak
musime vzdy brat v potaz jeho specifika, ktera niohést do procesu dokumentovani
realné skuténosti neiesnost, vznikajici v zavislosti na vlastnostecmaézového zidzeni
nebo zkuSenostech operatora - autora fotografindee o volbu zé&kladnich vyrazovych
prostedki oboru fotografieti technickych detall, vyrazré ovliviujicich fotograficky
zaznam. Pat sem zejména Zysob expozice, prace s hloubkou ostréistiastavenim
clonovéhctisla a citlivosti snimaciho prvku, nastaveni baéetaploty sételného zdroje,
volba ohniskové vzdalenosti objektivu a ¥ ipolohy snimaciho z&eni Vici
dokumentovanémuipdntu nebo prostoru. Ukolem fotodokumentétora je padiliti pomoci
vhodné kombinace vySe jmenovanych faktporizeni zaznamu s maximalni moznou
vypovidajici hodnotou,ifkemz je Zadouci dopdni vyslednych zaznairo objektiviza&ni
prvky ¢i udajez, protoze tim jejich archivni a historicka cenaeddtznamas roste.

Pro rozséahlejSi uplatni fotografie ve ¥deckych disciplinach (zejména v oblastesi
informaci v odbornych publikacichcasopisech) bylo iglomovy m momentem umomi
duplikace a $éni fotografického zaznamu tiskem za pomoci autiokgho Stéku (70. léta
19. stoleti). Do této doby bylo sice sarfga¥ mozné ptizovat rozmnozeniny fotografii
kopirovanim negativu klasickou fotografickou cestmmohentastji vSak fotografie
slouzila jako pedobraz pro wytvarnika - grafika, ktery podle ndtdvoval Stéek pro tisk
rucné. Prav pii vzniku takového Steéku sec¢asto projevovalo subjektivni vnimani né&m
grafikem, ¢i ptimo jeho zanirna Uprava. Objev rotaiho hlubotisku naprotitomu jasn
vyty il hranici mezi fotograficky m (nijak nemanipulovamy obrazovym zaznamem a
obrazem kresig, viceci mére pietvaejiciho obraz reality na zakkadwych pgedstav.

V souwasné dobse naproti tomu objevuje problém @pg, vnaSeny do vnimani
fotografického obrazu modernimi technologiemi. $etine se tak s obrazy, které vzbuzuji
dojem, Ze se jedné o obraz fotograficky, tyto opnaak pouze vy uzivaji podoby
fotografického vyjateni, eventuakzapracovavaji dogvodre grafické kompozice
fotografické prvky. Mizeme se setkat i s obrazowym zaznamem s upraverstetirym
spektrenti do obrazu dodate¢ vioZenou barevnosti, nahrazujiekteré vlastnostti barvy,
které nas zrak neni schopen vnimB¥itom se stale jedna o zdznam elektromagn etického

vinéni, pouze jsou tu posunuté barvy — jde o fotogvafv. ,nepravych” barvach.

*Tyto informace jsou poté budto souéasti zdznamu (v plose obrazu nebo v doprovodné
digitdIni informaci), & stoji mimo samotny zdznam jako externidata.
3 VInova délka mimo viditelné spektrum, teplota, apod.
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Zvlastnim typem obrazu, ktery ma vSak ke klasické grafii velmi blizko, nize byt
jakasi forma fotoplanu, tj. postupné nafotografdj@dnoho objektu tak, aby chom mohli
ukazat co nejtSi jeho plochu nebo tuto plochu prezentovat vejeetsim rozliSeni, pipadré
v nejwtSi hloubce ostrostifpmaximalnim dosazeni rozsahutjaapod. Zaznam tohoto druhu
se obvykle pouzivaipreprodukci velky ch ploSny chipdloh, v astronomické fotografii, atd.
Pracovi bychom pro 8 mohli pouZzit ozn&ni ,skladany fotograficky obraz“. Jetu
zachovan pedpoklad zaznamu jedné scenérie, kterou z techeticljvodi snimame na vice
parcialnich snimk, jez posléze spojime do jediného obrazu. Tentéesgk je @i dodrzeni
odpovidajici shody s podobotgulobrazu (fedkamerové reality) mozno také povaZzovat za
fotograficky.

Naproti tomu zcela odliSnou formou obrazu je snipkééry vznikne jako sloZenina
fotograficky ch zaznafha malovanych nebo modelovanych ploch. Na takowgpkt bychom
meéli pohlizet spiSe jako na kol&foto-grafiku, ktera by se nefla zamenovat s fotografii
(tedy s fotografickym zaznamem konkrétni realitgonkrétniméase a prostoru). kEeme se
setkat i s modelem, k jehoZ vytemi byla pouZita série fotografii (CT). Jiny matéioky
tvofeny model mze vzniknout za pomoci snimariegkamerové reality 3D skenerem a
podobr. Tento obraz sice ma existujidigalobraz, vystup je ale jiz jen vizualizovanym
matematicky m modelem, ktery nebyimym fotografickym postupem zaznamenavan.

V neposlednface musime zahrnout do ¥fu (ne)fotografii i obrazy, které na prvni
pohled spiuji predstavu divaka o fotografii, pro dany vystup alexigtuje Zadny fedobraz
krome imaginace turce, nebo jsou tu pouze wyuzigkterée di€i fotografické vstupy. Jedna
se o tzv. CGI (pdtatové modelovany/generovany obraz). Vysledek jétgen kolaz ici
grafikou, nikoliv fotografii; s fotografii ma spd@eou pouze v§Si podobu nebodkteré
pievzaté vyjatbvaci prvky. Tyto obrazy jsou dne&b¢ uzivany v komemi propagaci celé
fady produki.

Co tedy z obrak, jejichz podstatou je fotograficky zaznamjzeme je&t pokladat za
dokumentani fotografii? Strdné rekapitulovano - za fotografii (a to srdzem na jeji
dokumentani hodnotu) budeme pro né&lipovazovat opticky tu@ny zaznam rean
existujiciho gednétu pomoci elektromagnetického ¥t (swtla) za redp okladu, Ze tento
obraz neni dodate¢ manipulovan mimo ramec obvyklych postigak, aby se podoba
zobrazované reality jakkoliv posouvala.

Timto zpisobem vymezeny okruh obrazowych informaci Ize saejio® daleclenit na
podrobrji specifikované skupiny apodskupiny. V ramci fgtafick é tvorby se€asto

setkavame sijistupem, kdy je uita fotografie oznéovana jako reportazni, whacka,
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krajindskda, portrétni, dokumentai ¢i dokumentarni (nezaéovat!), zminit nizeme ale i
jiné kleni, a sice fotografiternobilou¢i barevnou, klasickou (analogovou) a digitalni,
exteriérovou a ateliérovou, a mnoho dalSichityperé jsowtasto ro¥azovany na zaklad
raznych paramefir (podoba, zobrazovany objekt, misto a postufizeai, zobrazovany motiv,
atd.) do tiznych kategoriéi mnozin. Podle charakteru parantetienéni se hodnoceny
snimek ndZe ocitnout hned vékolika mnozinach saiasre. | pii peclivém vybirani attidéni
miZe poté vzniknout neproniknutelny komplex mnozpoamnozin, nekord@é mnoZzstvi
skupin fotografii, dlenych podle nefeberného mnozstvi nejroaigjSich charakteristik.
Takovéto tidéni vysledné fotoprodukce vsaksto ztraci prakticky wznam. Pro na&lu
(fotodokumentace pamatky preédecke dely) je dilezité, zda archivndi nové parizovany
snimek pIni svou roli v ramci alesp edné ze dvou pro nas podstatnych kategorii

snimkovych mnozin, kteréieme definovat jako:

A)  Snimky pro wdeckou a odbornou dokumentaci;
Tyto snimky Ize povazovat za popis, kde hlavniilaahraje esnost a
jednozné&nost. Jedna se o fotografické zaznamy, u nichZgde i 0 moznou
opakovatelnost a vzajemnou porovnatelnost. Obwélgi jejich parizovani
pouzivaji pomocné objektivizai prvky acasto se fesré zaznamenavaji okolnosti
vzniku samotného zaznamu (snimku).

B) Popularizaéni a propagani snimky.
Nejedna se o kolekci vybranou z dokumeénteh zaznarin Snimky v kategoriB
(fotografie popularizéniho a propagaiho charakteru) by nettly menit ¢i zcela
pretv&et realitu, kterou ilustruji, jejich poZzadavkem abni wdecka gesnost. Jde
¢asto o emotivni vyjaeni, které vSak neni v protikladu s dokumeéni@opisnosti.
Ceni se zde jedigrost a originalita sninik schopnost nového a zajimavého
vyjadreni znamych skuteosti, neately pohled na &lecké prostdi. Neznamena to
v3ak, Ze sotésti popularizéni kolekce nemohou byt gkteré snimky, vwbrané ze
série, ktera saasré tvori dokumentaciCastji neZ v dokumentaci préists védecké
Ucely se zde riize jednat nap o snimek osoby, kiera provadi samotny vyzkumoneb

je zobrazovano prasdi, v kterém s&nnost, souvisejici s vyzkumem, odehrava.

Z tohoto Uhlu pohledu by chometinu jednotlivy ch fotografii i celkovych soubibr

fotodokumentace sledovat, zda jednotlivé prvkymaiécelého kontextu vysledného dila a



Fotodokumentace pamatek— findIni verze metodiky m oponent ni¥izeni (28.10.2013) 5/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

jeho uziti spiluji své poslani, Ppadré v jakém rozsahu jej pIni, a zda dilo jako cel@uzi

Gcelu, pro ktery vzniklo.

Ukéazky rizného fotografického zobrazeni stejnysbdoetii. Je Zejmé, Ze kazdy ze snifnk

ma své uplaini pro odliSny del uZziti.
— - __
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Nekolik snimlé popularizaniho charakteru, zitaziujicich prostedi a interakci vdeckych

pracovnik.

Nésledujici kapitoly budouémovany problematice gizovani fotodokumentace pro
védecké i popularizai (Cely paméatkové p#, pricemz zakladni vlastnostitakové
fotodokumentace budou tyto:

1) Bude se jednat vZdy o zaznam existujiddkamerové reality za pomoci

elektromagnetického vini.
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2) Jedinou pipustnou manipulaci budgimérena Uprava v oblasti barevného posunu,
jasu, kontrastu,fipadré ostrosti, stejijako retuSe poskozeni zéznamu nebo jinych
prvka. Tyto retuSe nesgi ovlivnit informacni hodnotu obrazu.

3) Zapipustné je v otvodrenych pgiipadech mozno povazovat skladani obrazu
z dikich obrazovychtasti, musi vSak jit o kontrolovatelny astitelny proces (v
kazdém pipadct zachovanim jednotlivy ch parcialnich sniipk

4) Vedle dokument&iho charakteru sninike Zadouci i jejich potencialni moznost
vy uzit nekteré z nich k popularizaci zvolené oblasti.

5) zvl&stni diraz musi byt kladen na objektivizaci a vy povidamdiotu zadznamu
s ohledem na moznost wuzitigpluSnych poriicek a na volitelné, tedy autorem

fotografii ovlivnitelné parametry snimku.

Autori této metodické publikacerpdp okladaji, Ze jeji text bude mozno povazovat za
pilotni rozpracovani tématiky fotodokumentace vsatzu, ktery nebyltéto problematice
v oblasti paméatkové gé a Fibuznych obat v naSem progedi doposud&novan. Nejedné se
vSak o uzakeny proces, neltd nadale bude na tomto poli nevyhnutelné neugidtidediovat
aktualni poteby a cile zmignych oboti ve vztahu k vyvoji samotnych zdznamowych

technologii.
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2 Fotodokumentace pamatek prov édecké u €ely —rozbor
sou €asného stavu

Z historické fotodokumentace lze wkterych pgiipadech vy&zit o konkrétni pamatce
fakta, jinou cestou nezjistitelna.

Vyvoj na poli fotodokumentace v poslednich dvouatliéetich vSalcini tuto rovinu
informaci zvlast pro budouci badatele m&samozejmou a komplikova¥jsi, neZz tomu bylo
v dobach klasickych analogovych technologii a snima stedni nebo dokonce velky format
fotografického negativai diapozitivu. Tento proces zafal zprvu pozvolnym¢asem vSak
stale frekventovassim vyuzivanim poloprofesionalnich zrcadlovek nekompaktnich
fotopristroja na kinofilm. Nevyhoda men$iho formétu se tu pajilee vZdy dobrou kvalitou
snimacich objektiva pouzivaného fotografického materialu, vyrazrausehraval
nedostatek finafmich prostedki, a tedy i omezena moznost nakupu kvalitnichifiim
fotoaparat. Svij negativni dopad s samozejmé i postup g silici trend odklonu odit/e
samozejmého zadavani fotograficky ch ukqgirofesionalnim fotogréam — specialisim a
nahrazovani jejich prace fotodokumentac ipavanou¢asto improvizovanym zZisobem bez
moZznosti dostat pozadauk, jaké by nily byt na archivni snimky kladeny.

Celou situaci dale zkomplikoval nastup digitalinfebhnologii, poskytujicich navenek
iluzi, Ze pdizovat fotodokumentaci je nyni beZkladre snadné, a to dokonce bez
sebemensich nakladpokud mame k dispozici digitalni fotoap aratedstavy o limitnich
moznostech digitalnich fotdfstroja vSak gitom nebyly ani zdalekaigjmé vSem jejich
uzivatetim, a tento stav v podstgtietrvava do satasnosti. &koliv boutlivy technicky
rozvoj digitalnich technologii dnes jiz opravdu umoje pomoci fotopistroja p osledni
generace relativrychle a levi paiizovat fotodokumentaci Sgdovy ch parametr, neni tento
stav techniky adekvagrdoprovazen obecnym pé&lomim, podle jakych zasad postupovat,
aby bylo gchto Sptkowych ¢i dokonce jen pimérnych) parametr dosazeno. | letmy pohled
do fotodokument@nich fondi pamatkové pi odhali nefijemnou skuténost, Ze Urovie
kvality fotodokumentace pamatek by vargjmensSim znaé nevyvazena.

O zlepSeni situace neusiluje ani zakladni zdkopmaua pro vykon statni pamatkoveé

p&e, vCeské republice vymezena zakon20i1987Sh*. Tato pravni norma sice nastoluje

4 Zékonv(feské narodni rady ze dne 30. bfezna 1987, o statni pamatkové péci ve znéni
zakona CNR ¢. 425/1990 Sb. (Parlament CR - zakon 20/1987 Sb., 1987 / 1990 / 2004 /
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pozadavek provaai fotodokumentace a nasledrdefinuje, k jakym materiéim ma byt
fotodokumentaceifloZena (restauratorské zprava, 2gnarcheologicka nalezovéa zprava,
atd.), Zzadné podrokjsi vécné ani technické parametry vSak rieje. Znalost postupu a
parametli dokumentace je povaZzovana za safepzou. Je ale nutno si édomit, Ze tato
norma z ¥t$i¢asti pochazi jestz dob socialistickéh@eskoslovenska, tj. davndex
piichodem digitalizace a elektronického zalohovaro. $fovnani se podivejme k naSim
sousedm na Slovensko, kieby nam nili byt v zakonnych normach nejblize a jejichz zakon
o ochrag pamatkového fondu je mladsiho data neZ zékorntoigtamatkové pgv CR.

Instrukce a pozadavky, tykajici se fotodokumentaaecheologii a pamatkové §éisou
v SR ramcov teSeny zakonem, vyhlaskou a metodickou instroi@avenska zakonna norma
parametro¥ urcuje minimalni rozliSeni fotoaparatu na 5 MP (megapixef rika tento udaj o
povaze souborovych dat a romech vysledné fotografiefpstandardnim tiskovém rozliSeni?
Po prepaitu rozliSeni 5 MP na ofsetovou normu 300dpi nandgyfprmat o sico méalo
presahuijici A8, charakter dat vak nelze repepsaného gtu megapixel vyvodit.

Porovname-li tyto a dalSi parametry digitalnichngi s rekolik let starou interni
smernici National Geographic Society (NGS) z dubna®(dera uéuje poZzadavky na
snimky pro publikaci Wational Geographic Magazineak v rozliSeni nezjistime velky
rozdil. National Geographic Magazin@owstny vysokou Urovni obrazové slozky, tehdy
pozadoval jako minimalni rozliSeni 6 MP. Interniésnice NGS vSak uje i dalSi parametry
nastaveni digitélniho fotoaparatu, kterym se z&Rrani provagci snernice ne¥nuje,
ackoliv jde o parametry velmitdezité Jakeé dalSi poZzadavky naparametry siinedle
hodnoty minimélniho rozliSeni tedy v interni&mnici NGSjeStt nachazime?

Jedna seigdevSim o:

1) snimani do formatu RAW

2) pouziti barevného profilu AdobeRGB98

3) protisk export do formatu TIFF

4) nastaveni fesného lokalnihdasu v mist patizeni snimku.

2008). Tento zakon konkretizuje VYHLASKA 66/1988 Sb. MINISTERSTVA KULTURY
CESKE SOCIALISTICKE REPUBLIKY ze dne 26. dubna 1988, kterou se provadi zakon
Ceské narodni rady & 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, Zmeéna: 139/1999 Sb. a
538/2002 Sb. (PARLAMENT CR. VYHLASKA 66/1988, 1988 / 1999/ 2002 / 1. 1. 2003).

® 1/ Zakong. 492002 - z 19. decembra 200lochrane pamiatkového fonduNarodna rada Slovenskej
republiky, 2002 /20042 V YH L AS KA 253/2010 Z.zMinisterstva kultury Slovenskej republiky zo 17.
méja 2010, ktorou sa vykonava zako#a9/2002 Zo ochrane pamiatkovéhdfondu v zneni neskorsich
predpisov (Ministerstvo kultlry Slovenskej repulliR010); 3 Metodicka pomocna inStrukcia pre
vypracovanie a posudzovanie dokumentacie z arcgefilych vyskumofP amiatkovy Urad Slovenske;
republiky, 2011 platnos: od 1. aprila 2011).

® Rozligeni 300 dpi je povazovano za zakladni tiskovy standard.
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Vratme se nyni ke slovenské &mici. Pod bodeng’ se doportuje skenovat diapozitivy
a negativy na rozliSeni 3600 DPEi¢gemz je zcela pominuta otazka formatu (réaih
skenované fedlohy. Podle uvamého parametru (3600 DPI) siejpe automaticky
piedpoklada, Ze jde o kinofilmové piod (tedy 24x36mm). StarSi fotodokumentace ale byla
¢asto peéizovana zpravidla naisdni formaty svitkového filmu nebo dokonce na degko
material o rozrérech 9x12 a vice cm. V takovéniipact je vhodrjSi poZzadovat velikost a
rozliSeni vysledného skenu, nez rozliSefiispenovani. HliS Sastré neni uten ani parametr
pro digitalizaci zwtsenin® Nenite$ena otazka elektronického formatu, do kteréhd o
piedlohy skenovany a ukladany jfe&i se, zda akceptovat kompresi dat a jaky banewostor
soubot volit.

Jak vidno, ani slovensky zakon o ochrammatkového fondu, ktery se narozdil od
ceskych provattich vyhlasek parametry fotodokumentace zabyva&mge této otazce tolik
pozornosti, kolik by bylo zap#ebi. Ritom absence jasrurcenych parameirma neblahy
dopad na Uroveprovadni fotodokumentace v kazdodenni praxi pamatkowe pénizuje
jeji badatelsky vyznam pro budoucnost. S ne zcagkiojivy m ristupem se Ize setkat i u
koncovych elaborétnebo ditich archivnich vystup jednotlivych oborovych tkal které
s aktualg paizovanou fotodokumentaci dale pracujii ®levzdavani finalnich paspért
v elektronické podaobje nagiklad ¢asto uzivdna podoba zpravy v PDF. Tato podoba je
samozejme vhodna pro uloZeni celého sloZzeného souboru, gnsakchovavani
dokumentanich fotografii je nefipustné, aby odevzdana zprava v PDF byla jedinym
zpusobem jejich archivace. Obrazové soubory [y royt priloZzeny zvlasg, nejlépe ve tvaru
RAW, nebo alespioTIFF (16bit bez komprese, AdobeRGB98j¢pmz disky CIXi DVD,
uzité jako medium k odevzdani, je nutno chapat pgako enosové, nikoli archivai
medium. Zvlast u DVD je nutno brat v Gvahu, Ze maximalni bes@edoba Zivotnosti
vypalovaného disku je cca 5 let. Touto cestfadpna a odevzdana data bylaxbyt okamz i¥
kopirovana a zalohovana v nep az¥mé podob do databazového systému nebo datového

skladu podle zasad zabezpei dilezitych daf’

’ Fotoaparat ,5 megapixelova ostatné digitdlne zdznamy, alebo naskenované diapozitivy
a negativy s min. rozliSenim 3600 dpi alebo farebné a ¢iemobiele snimky z negativov s
min. rozlidenim 300 dpi (minimalna velkost fotografii pri skenovani by mala byt
13x18an)".

8 Pro skeny zv&tenin (fotografii) je zde uveden minimalni parametr 13x18 an na 300
DPI.

° Je-li fotografie odevzdavéna i (a zdlraznéme ,i%) v papirové podobé (pfidemz
elektronickd verze, tj. verze obsahujici i veSkerd obrazova data v pfedepsanych
parametrech véetné metadat /EXIF/, by méla byt odevzdana vzdy), méla by byt brana
v potaz také kvalita tisku. Bézny tisk na standardni (kancelafsky) papir je pouze
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Obor pamatkové gé naléhaw postrada jasha srozumitelé definovany postup
potizovani fotografické dokumentace pamatek. €eskou republiku z tohoto pohledu
vyplyva dilezitost zavedeni aktualni zakonfi@rovadsci snérnice, paibézne aktualizované
na zaklad sowasnych patkeb a stavu techniky. Pr&z mintn4 absence takovéto
aktualizované smmnice stala u zrodu z&mu pripravit metodicky text, ktery by celou
problematiku fotodokumentace préely oboru pamatkove geé podrobs zpracoval a
poslouzil jako zakladni zdroj informaci vSem z4j@mcktei se v ramci své odbornosti
s fotografovanim pamatek setkavajiipadré sami fotodokumentaci pamatekizaiji.

Tématu fotodokumentace v pamatkovéifpégla v minulosti jiz ¥novana stréna
metodicka publikace, zafifena na oblast mobiliarnich fontiradh a zamk, ta vSak vSechna
odpovidajici témata ani zdaleka neggpala a krortoho vychazi ze stavu technickych
moznosti ped rokem 2000. S@asna situace je v oblasti fotografické techniky siati
odliSn&. To, co se vSak negmilo, je naléhava poeba dobe se orientovat v Siroké palet
nabizenych moZnosti a schopnost kombinovat je &dsny mi klasicky mi fotograficky mi
postupy. Stale plati, Ze jejich neznalost nenatead$ebedokonalejSi nejmod&si
fotopristro.

Vzhledem k absenci nowéské zakonné normy jsme zde proveddit€ény rozbor
slovenské zakonné Upravy a jeji porovnani s dafeoitn National Geograp hic Society, spolu
S upozorgnim nacasto opomijenou otazku definice vhodnych paraimeto archivni

dokumentaci pamatek. Otazce vy mezédto parametr se ¥nuje nasledujici kapitola.

nahledem zobrazeni, nikoli plnohodnotnou fotografii. Fotografie by méla byt tiSténa na
fotopapir (tedy specidlni tiskové médium) nejlépe pigmentovou barvou nebo chemidcky
zvétSena v kvalitni laboratofi. I tak je nutno mit na zfeteli Zivotnost a poskoditelnost
zvé&tdenin & tisk{, jako tomu bylo u klasickych fotografii. Rychlejsi podkozeni mlZe nastat
dlouhodobou expozid svétlem, teplem, chemidkymi vypary, apod. Ale i v pfipadé, ze je
ulozeni optimalni, dochazi ke starnuti jak tiSténé podoby zprav, tak zvétSenin. Tim spise
musi byt digitdIni podoba zprdv uloZzena na bezped media a jejich kvalita a bezpetost
pravidelné kontmlovana (pfipadné predepsano cyklické kopirovani dat, dle zasad
zalohovani daného média). Dale je nutno zajistit programovou kompatibilitu, tedy aby
format, ve kterdm je zprava uloZzena, byl i se znaénym dasovym odstupem jesté
dekddovatelny nejnovéjSimi poclitadovymi programy. Hrozi-li nebezpedi ztraty
kompatibility, je nutno zpravy a fotodokumentaci prevadét do aktualnich pocitacdovych
formatd, a to tak, aby nedoslo ke zhordeni kvality nebo ztrdté & zkresleni dat.
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3 Parametry fotodokumentace pamatek avyb  ér
fotop Fistroje

V predchazejici kapitole jsme poukéazali na ne zcelagasituaci v otazce vhodnych
parametl fotodokumentace pamatek. Problém Ize vy mezit edégicimi body:

Otazka wkru vhodného fotoaparatu
Obrazowy format pitzovany ch snimk a komprese dat
Kodovani optické hustoty

Objektivizani prvky fotodokumentace

a > w N Pe

Priprava snimi k archivaci

3.1 Vybér fotoaparéatu

s~y s s

AZ na wjimky se dnes jiz ve fotodokumentaci p oaiengi vy hradré elektronicky
zaznam obrazu fetre zaizeni jako rentgetii SEM a podob#). Proto také tést veSkeré
zaznamy pimo v sok¢ obsahuji tzv. metadéf’atedy informace o zaznamu, které si
elektronické z&zeni ulozi spolié s obrazovym zaznameniigtroje pouzivané k&iné
fotodokumentaci jsou&sSinou gistroje @Zn¢ dostupné na trhu, jejich portfolio daioifi
specialni z&ézenici pro pozadovany &l upravené fistroje. Vyjime&né se setkavame
s kusovou wrobou pro specidlriigly zdznamu. ZaleZi sam@&me na oblasti, pro niz se
zaizeni uplatuji; v medicirg je mnohem vice specialniclhiigtrofi nez v pamatkove
p &, archeologii a podobnych oborech. Pro pamétkgaialesp @ v naSich sotasnych
podminkach plati, Ze giaovani novych fotoap aréte nejvyrazgji ovlivnéno jejich nakupni
cenou. Jmenovani konkrétnich zela a typ pristroji nema ilis smysl, protoze trh se tak

rychle prongnuje (alesp@ co se ozn#vani tyce), Ze by jakykoli seznam byl zastaraly jiz

10 Metadata z feckého meta- = mezi, za + latinského data = to, co je déno) jsou strukturovana data o datech.
V oblasti fotografie se jedna o data, pofizovana digitalnim fotoaparatem. Data vétSinou obsahuji metadata ve
formatu EXIF. V té&chto datech jsou uloZzeny plvodni informace o potizeni fotografie - datum a &as potizeni,
nastavena ohniskova vzdalenost, clona, citlivost, expozi¢ni rezim, aktivita blesku, typ a vyrobce zafizeni apod.
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v okamziku jeho sestaveniétdinou se jedna o v¢bpodle rgkolika cenovych hladin, které
Ize rozalit do nekolika Urovni ovlivrenych i Eetnimi zdkony; dale z&alezi na tom, zda se
jedna o ndkup samostatného fotoaparatu nebo cgdélioku” vybaveni ¥etre fotoaparatu.
Kupuje-li se dnes ndjklad mikroskop, tak k drazSimifaenim (sestavam) je v nabidce jiz
zpravidla i gjaky typ fotoaparatu jako zaznamové médium.

Zmiame si nynihékolik sestava cenowch hladifi, které jsou typické pro oblast
archeologie a pamatkové@gdopIrno o informaci, jak je & ¢ specifikovana fedstava

nakupu, pipadreé i nazng&eni moznych Uskali a komplikaci, kteréde dana volbaifnést).

« Cenovahladina maximalné okolo 10.000,K & — wt&inou se jedna o zadaniégo
malého na tahani s sebou jako zapisnik. Vystupynbldo prezentace, ale sem tam do
¢lanku“. Tento sektor trhu se asi pré&iuje nejvice ze vSech. Jedna se o oblast, kde ge snha
vyskytuje nejvicetrznych znéek (a konstrukci) fistroji, u nichZ jetasto mnohem vyrazjsi
vzhled nez funénost. Stalo sedastym zvykem misto specializovanych fotoapiapaiuz ivat
raizné zobrazovg implementované néixlad do telefo a podob#. VétSina uzivatel, ktera
uziva k obrazovéemu zaznamu telefony apiikia, Ze ,rozliSeni je dostatee” a na to, co oni
potiebuiji, ,to st&i“. AZ na vyjimky se u&chto pristroji nedaji manuarg nastavovat
vSechny paiebnéparametry (ani to uzivatel€asto nepozaduji). Neni zde tathsto brana
v Uvahu moZnosti@sného nastaveni barevnosti, citlivosti a podobpachmeti. Vysledny
obraz je mnohdy vysledkemimhodu ponirné slozitym algoritmem zpracovani dle
automatického fednastaveniifstroje, jehoz ukolem jestht ,hezké", tedy pro &ného
uzivatele ,@ijemné“ obrazky. Jedna sétginou o wraz#tp otitacové doostené, barevé
piesaturované a stasré automaticky vwvazené a jinak pod&hrpravené zafy . Nastaveni
ohniskové vzdalenosti jeriplizné (tedy je pouze orientai i tento Gdaj v EXIFL). Pristroje
jsou osazeny objektivy spiSe v oblasti Sirokouhkdrsahu, maximaéntu nalezneme kratky

~ s s

teleobjektivi*,*®. Na druhou stranu nej$irsi thel 2@bneni ¥tsinou bez pouziti dopkového

11 7de vychazime ze soucasného stavu a znalosti ¢eského trhu a osobni zkudenosti v roce 2012, tyto hranice se
mohou samoziejmé proménovat, nebo jejich konkrétni Ciselné (cenové) rozmezi proménovat.

12 Nejlevnéjsi fotoaparaty se dnes na eském trhu pohybuji i pod 1000,- K&.

13 Coz neni nijak velkd komplikace aZ do okamziku, kdy musite tyto Udaje zadavat napfiklad jako parametry pro
dalsi zpracovani obrazu, napfiklad pro fotogrammetrii ¢i do jiného programu na zpracovani obrazu.

4 1 kdyz i zde se najdou vyjimky, obvykle jsou oznadeny vyrazem ,ultrazoom" (zde se nékdy jednd i o tzv.
superzoom pfistroje, znaceni zde neni u vyrobcl asto prili§ jednotné), je nutno si vdak dat pozor, zda se u
udavani zvétseni jednd o tzv. opticky ¢i digitdIni zoom (tedy pouze vyfez ze souboru).
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vybavenjf6 prilis velky. Tyto @ristroje se porrné ¢asto (vzhledem ke své vaze) pouzivaji i
jako zaznamové jednotky pro dalkavzené modely letadel, draky a podeébdvazuje-li se
tedy o vyléru pristroje z tohoto segmentu trhu, je @®li u¥domovat, jaké viastnosti
piistroje bude zaptibi vyuzivat, a které by mohhipést technické komplikace. BohuZel
pristroje s definova¥jSim a ovladatekjSim chovanim jsou spiSty draZzsi neZ ty okolo3ea
tisic K&. Na druhou stranu i ty nejlegji fotoaparaty &Sinou poskytnou ,slusny* zéb
dostaténého rozligerf, pokud nemameifsné pozadavky na barevnost, roviomost
expozice v ploSe obrazu, dostatieu tonalni bohatost a deformaci obrazového pole —
zkresleni snimku. Jdou @lipouzit pro fotografovani zabnych dennich podminek &ip
aplikaci na standardni scény, v jinycligadech vSak fize jejich pouZiti vést ke zcela
nedostaténym wsledkim.'® Zab&ry z nich jsou tedy spiSe obrazowymapisky”, které se
piilis nehodi pro nasledné dalSi obrazove zpracavariti pro komparace barevnosti a
podobré. Mame-li na fotograficky fistroj a wstupy z & jiz urcité technické naroky, je
nutno i nakupu fistroje peélive vybirat a dostaneme se spise k vw3Sim cenovyrmhfad
vramci této kategorie. BohuZel sedhto pristroji ¢asto nepéita s pouzivanim stativu, maji
vSak velkou vyhodu ve svoji jednoduchosti, nizkétmosti, a tedy moznosti snadné
piepravy. Mnohé z nich jsou i p@m¢ odolné. Kupodivu zde v nabidce nalezneme i
nejlevrgjSi zrcadlovky. Jiz fi letmém pohledu do cenila katalo§ béhem rekolika
poslednich rsial zjistime, Ze vyvoj a proéna trhu je tak velka, Ze jégba si konkrétni
nabidku prostudovat vzdy v okamzZiku jedity. Wvoj v oblasti tohoto segmentu trhu je
ovSem mnohdy pouze zdanlivy, teoy marketingovou kampani vyraba zasti se jedna
nezidka spiSe o zému designu nez o vyvoj. Nenechme se tedy vtahnoutadbyténého
nakupovani obdobnych #iaeni.

» Cenova hladinado 25.000-30.000Kz¢. V této cenoveé hladinse pohybuji nejdrazSi
kompaktni kamery, fistroje tzv. konstrukce superzojc?ﬁ? (i kdyZ rekteré jsou i vyrazé

> Neddvnym novym prvkem v této oblasti jsou i kompaktni pfistroje s vyménnym objektivem, nékteré se daji
poditat i do oblasti tzv. bezzrcadlovek, tedy pFistroji pouzivajicich objektivy na SLR kamery, které k zobrazeni
pouzivaji jen displej.

16 v&tsinou optickych predsadek, které véak do obrazu vnaseji asto pomémé velké zkresleni.

7 Tedy za b&Znych podminek barevné vémy ostry obraz s pouzitelnosti nejméné As, ale astéji A4 a vétsi
v tiskové kvalité. S nutnou vytkou nékdy i vyraznych optickych vad nectnosti vétsinou levné optiky.

8 Tedy scény s pFirozenym rozloZenim barevnosti nevykazujici extrémni barevnost jednoho ténu a dostateéné
kontrastni, aby bylo mozno je zaostfit.

% pHstroje na prechodu od kompaktniho pfistroje k tzv. zrcadlovce, které vdak nemaji vwménny objektiv, ale
maji moznost transfokace v pomémé velkém rozsahu.
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levrejSi) a znanacast SLR — tedy jednookych zrcadlovek (od uzivatgibkp o
poloprofesionalni), ale i tzv. bezzrcadlovky. Uda&to ceny jiz péitdme s nakupem
dopkového vybaveni, zejména stativu a Wnmy ch objektiv. V této kategorii pistroji se
maZeme oprotidm drazSim potykat s pomalejSimigstim, coz ¥tSinou neni problém.
Problém je srizkou odolnosti a Zivotnosti pistroje, jako tomu je i u lev§Sich fotoapardt.
Z praktického pohledu je tu naviekay prilis slozité ovladani. Rowi je mnohdy
komplikované sehnat dostahg sortiment funkniho prisluSenstvi a poticek, napiklad k

propojeni s p&tacem.

» Cenova hladinado 40.000,K¢. (hranice investice bez DPH). Zde se zpravidlageol
jednooké zrcadlovky (SLR), ale nyni s&ipaji jiz objevovat itzv. ,bezzrcadlovky”. Tedy
piistroje s vyminny m objektivem, bez hledku, kde se veSkeré za&mvani a nastavovani
odehrava pomoci velkého displeje na zad#igspristroje, Fipadré na ipojeném p itaci
(samotnédlo je samo¥ejmeé vétSinou levigjSi). Nakupuje se né&gstji set: tedy gistroj, jeden
¢i dva zoom objektivy, pastiova média, drobnéifsluSenstvi a ochranné obaly, riarby se
zapominat ani na stativ a dalkovou spod&tSinou se péita s postupnym dopdvanim
vybaveni dle konkrétnich piath. Také je zaptibi vzit v potaz, Zeipradow tisicich zabri,
které se u dokumentace&zne p aiizuji, miZze dochéazet k rychlému ogebeni a je &ci

ekonomické rozvahy, zda kupovat po 1-3 letech reoagi kvalit®jSi pristroj, nebo ptidit

drazsi, ktery samdejmé bude morals zastaravat.

» Cenova hladinado cca 100.000K¢. (nekdy se jedna jiz o ndkup malého studia).dssgji
se jedna o nakupétsiho setu z fedchoziho segmentu nebo samostatnéfsbrpje pro
nasledujici segment. U takovychto nakuost zalezi na zému, a zda se nakupuje jen
fotoaparat nebo i dalSi vybaveni, tiggad s\étla a podob#&. Pri nakupu fotoaparatu sasto
jedn& o poloprofesionalni vybaveni, které si jizipge zkuSedSi uZivatel. BZné jsou zde
tzv. plno-formatové fistroje, coz fotograf oceni zejména pelmi stisgnych prostorach a
kvalitnich Sirokouhlych objektivech. Tytdigtroje maji porérné velkou odolnost, i kdyZ je
samozejme nutno je chranit. Fotoaparaty v této kategoriujsbodné pro natmou terénni

dokumentaci, ale i ateliérovou praci.

20 N&kdy se setkdme s oznadenim - ultrazoom - které se pouziva Castéji u kompaktnich pfistroji. V téchto
kategoriich pfistrojd neni bohuZel ¢asto znaleni pfli§ definované a jednoznaéné a vyrazné se li§ podle
jednotlivych vyrobcd.
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* VWy§Si cenova hladina nakup profesionalni techniky (nebo nap. laboratorniho studia v

hodnot cca. 250.000,- K které obsahuje i stelnou techniku a dalSi vybaveni.

v v s

* Investice mohou byt samokejmé i jeS&€ vysSi ty jsou ale vyjiméné a jedna se&Sinou o
cilené doplani ¢i sestaveni profesionalniho vybaveni studiarikdgod o digitalni stnu a
podobr. Zde je teba zvazit telnost takové investice a prieti, v kterém se bude uZivat.
Pro préaci v terénu je mnohdy vyhaiii pouZivat profesionalni SLRrigtroje, které maji
vétSi odolnost na vihkost a &istoty a disponuji &Simi rozsahy ohniskowych vzdalenosti
objektivii. Zejména Sirokouhlych, coz se velmi oceni ve stigoh prostorachPri praci

v ateliéru, interiérech, muzeich a podob# poskytne takova technika (nap. digitalni
sténa) samozejmé ty nejkvalitn &jSi wsledky, ovsem zafedpokladu, Ze ji pouziva

zkuSeny uzivatel.

Pti ndkupu profesionalniho vybaveni, zejména objékthicecasto vyraza roste kvalita
obrazu, ale jegtvyrazrgji cena vybaveni. Zde je nutnotdznit, Ze zkuSeny uzivatel,
profesionalni fotograf - specialista, ktery vi,pmmpristroji poZadovat a jak jej nastavit, bude
mit i s levrgjSim a parametravmozna horsSim fistrojem lepSi vysledek nez mnozi jini, nién
zdatni uzivatelé, i s relati¢rdranym profesionalnim vybavenim.

Mimo b¢zné fotoaparaty se setkdme i s dalSim vybavenieti8izované firmy vyuzivaji
napiiklad i mikrokamery, pro snimani v dutinach a jihyeegristupnych mistech. Nebo se
jedn& o specialni kameryimo propojené nagklad s mikroskopyi elektronovymi
mikroskopy (EM, SEM). Existuji speciélni nebo upeag gistroje pro snimani v oblasti
mimo viditelné spektrum. Mimo tato#aeni se vyuzivaji i dalSi zobrazovactizani, ktera
se vSak ¥tSinou pronajimaji nebo vyuzivaji v kooperaci ssétai pracovisti. K takovym
zmiréné elektronové mikroskopy apoda@K jednotlivym ristrofim a jejich vyhodandi

nevyhodam se jeSbudeme vracet u konkrétnichipacdi snimani.

3.2 Obrazovy format a komprese dat

RozliSenicipu fotoaparatu, uzivaného k fotodokumentaci p akpdie dnes jiz nego
klesat pod 10 Mp. Na tomto mige ovSemiteba zdraznit nutnost pkz ovani

fotodokumentace v tzwurovych datech tedy jako nijak neupravované soubory RAW,
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eventualg pro poteby archivace fevedené do formatdng (n¢kdy portkud zavadjicim
zpasobem ozn#vanym jako gigitalni negativ'). Je samoiejme nezpochybnitelné, ze
jakékoliv (i technicky nekvalitni) fotodokumentacdPEG je lepSi, neZz fotodokumentace
Zadna. Pokud to vSak myslime s fotodokumentaci pekn@dobraz ovy mi informacemi pro
Ucely paméatkové p& vazi, je treba o variarit fotografovani pouze do formatu JPE(bec
neuvazovat. Obwykla namitka, Ze je uzivani pouze@Rutné kuli velikosti souboti
neobstoji; sokasna rychlost ukladani dat na pgiovou kartu, kapacita patovych karet,
rychlost p@itaci, kapacita HDD, atctini tento argument zcela irelevantnim. Navic nic
nebrani tomu, aby si uzivatel nastavil rezim ukiéidimk ve dvojici, tedy jako RAW a
JPEG zarouve Pro rychlé operativni pouziti je pak mozné uziaté soubory JPEG a
Ldigitalni negativy RAW* archivovat jako origindlpiodklad pro pozgsi vytéZovani
obrazovych informaci.

Abychom si dokézali uslat jasrgjSi predstavu o rozdilech mezi RAW a JPEG, musime
porovnat podstatu obou forndatO RAW jiz byloteteno, Ze se jedna o nijak neupraveny (ve
skutenosti vSak u mnohy chifstroji k néjaké upra¢ RAW dat lthem procesu sniméani a
jeho predpripravou ged uloZzenim na paitové médium dochéazi), prvotni zaznam,
zachovavajici v obrazovém souboru veSkeré chatiskkgr, vy chazejici z maximalnich
moznosti konkrétniho glocitlivého prvku — snimse fotoaparatu. Oproti surovym dat
(RAW) ma JPEG pouze 8 bitovou barevnou hloubkuit{@ kanal RGB, tedy celkem 24 bit),
generovani obrazu seéjd nevratg a bez moznosti naSeho zasahitgmz je v tomto procesu
uplatrén princip tzv.komprese dat

RozliSujeme dva zakladni apoby komprese (komprimace): bezztratovou a ztratodd
bezeztratové kompresi nedochazi ke ztdat — dekompresi jsou data obnovendivaalni
podol. Bezeztratova komprese pouziva statistickéi(ndpffmanovo, aritmetické kodovani)
a slovnikové (nap LZ77, LZ78 a z této skupiny nejzn&si LZW) metody komprese.
Ztrdtova komprese je naoppuZzivana v souborech typu JPEGKomprese tohoto typu
vychézi z givodni podoby dat a schopnosti jejich vnimani. Rodegresi vSak uz data nejsou
obnovena v pvodni podoB. Uginnost této metody zavisi na stupni zkreslehiqani
informace, které fipustime. Musime mit vzdy napéi Ze u soubartypu JPEG se
zmenseni (komprese) datj@na jejich ukor. Kromtoho, Ze mizeme i ztrdtové kompresi
nekteré detally ztratit, je tu i dalSi nebezféteré se uz tolik neuvadi, a to vznikznych
artefakti na rozhrani v obraze. Zdhto divodu je ztratova komprese nevhodné piely, kdy
pozadujeme, abyipdkamerova realita (snimana scéna) byla cosngjl zaznamenana, a

kdy se redp oklada budouci prace s detailem, coZijbadatelsk&innosti v oblasti
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pamatkové p& kEzna praxe. Jakékoliv nezadouci obrazové artefakigpgesnosti by navic
mohly komplikovat aplikovani metod automatickéhapoznavani obrazu, které budougist
budoucnu Bzné uzivany.

U formatu typu JPEG musime vzit v Gvahu i to, Zepfotografovani scény je uloZzeny
obraz vysledkem celéady automatickych operaci, které jsou zavislé rignich, vice nebo
mére dokonalych algoritmech fotoaparatu a na nastgedwi vnitniho software. Hotovy
vysledek (na pa#tovou kartu uloZzeny obraz) uz néheme ndnit (mazeme jej jen dale
upravovat), zatimco u RAW souboru nam tato moznissttiva zachovana. Pokud vSak
zm&kneme spousfotoaparatu, nastaveného na ukladani obrazu pmd@EG, zéne
probihat gkolik postupnych procés které pivodni data stéle vice deformuiji. Jde o tyto

operace:

1. Prevedeni analogovych hodnot na digitalni data

2. Automatickeé (i jiné - dle predvoleb) vyvazeni barev

3. Automatické zpracovéani obrazu podle vyrobceaedmastavenych charakteristik
véetrg Upravy kontrastngkdy je u @istroji jistd moznost skokové volbgdhto
charakteristik vy Brem pgrednastavenéipdvolby ¢i parametru)

4. Prevod do vyrobcemigdem nastaveného barevného prostoru (zprasiRiEB, u
drazSich fotopistroji moznost nastaveni ukladani Adobe 98

5. Redukce jivodni bitové hloubky (zpravidla 12 bit / 1 kanél B3ha rozsah formétu
JPEG (8 bit / 1 kanal)

6. JPEG ztrdtova komprese (azeni gkterych pivodnich dat) — &kdy je mozno

velikost komrese volit

Jestlize je naSim cilem skdhe exaktni fotodokumentace, musime pracovat se sgubor
RAW. Jen tak mame zafeno, Ze budeme moci maximéwy uzit obrazové moznosti

pouzitého fotoaparatu - jeho snimaciho prvku.

3.3 Kodovani optické hustoty

Zvoleny zpisob kodovani optické hustoty (udavany ¥uadbiti na jeden kanal RGB)
uréuje, jak velké jasové rozpi bude na snimku zaznamenantippdre jaka bude jeho
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tonalni bohatost. M usime sig¢domit, Ze oproti schopnosti lidského oka vnimanvueliroké
rozpéti swtel a stiri jsou moznosti digitalniho fotoaparatu Zmaomezeny (i kdyz &které
profesiondlni pistroje se dnes jiz k tomuto rozsahiibpz uji). Rozsah mezi tim, co vnimame
jako absoluta ¢ernou (tedy tmu, kdy nevidime nic) a absolubiiou (tedy pIné sitlo, ve
kterém uz nejsme schopni rozliSovat tonalitu) Mgjddrit poctem fotografickych clonovych
Cisel (EV). PIny rozsah vnimani lidského oka se gapaéaci pohybuje v rozmezi az 27 EV.
Bez adaptace je to ,pouhych” 13—-14 EV, i to ale siati€ piekondva moZnosti&tsSiny
digitalnich fotoapardit, jejichZ hranice seipsnimani do JPEG pohybujkde kolem 9 EV.
Prevazn&ast digitélnich fotoapar&tumoziuje praci s vystupnim formatem RAW o hodhot
12 bit / 1 kanal RGB. Teoreticky Ize v tomto rezZimmznamenat rozpi az 12 EV, tedy 12
clonovych¢isel. Potiz je v tom, Ze anfigéto hodnat nedosahujeme moznosti kvalitniho
klasického fotochemického filmu a pokud 12 bitov&WR snimek fevedeme do
standardniho 8 bitového TIFFu nebo dokonce do JPBt@ncialni tonalni bohatost snimku
znovu wznamésnizime, tj. je&tvice vzdalime moznostem lidskéhodrida dokonce i
moznostem klasického filmuiifprevodu RAW do 8 bitovych formatse toto omezeniime
dit dvojim zpisobem a vyrazhnegativié se projevi zejménarpsnimani kontrastfj§ich scén.
Pokud snimek s velkym ropim swtel a stiti chceme ,vésnat” do rozsahu 8 kiif mame

pouze tyto d¥ moznosti:

1. Snimek niZeme g zpracovansurovych dat(RAW) vygenerovat jako spiSe hagdn
mekky . V takovem pipadt nam Zistane zachovan vicemgpely rozsah od
nejtmavsich stiinpo nejvyssi sitla, ovSem za cenu ,chudSi* tonalni stupnice —
jemrgjSi tonalni stup&splynou, coz rize ovlivnit kvalitu kresby detdi| struktur,
atd.

2. Pokud nechcemeipustit snizeni bohatosti tonalni stupnice, a tedgativié ovlivnit
zpisob, jak podrobhje tonalita obrazu popséna, musitsténé rezignovat na

podrobnosti ve sitlech¢i stinech, tj. snizit rozsah EV.

Pti pfimém snimani do JPEG tyto otézkyetme — vnitni software fotopistroje jeresSi
za nas podle tovarniho nastaveni a podle mozngsth vnitinich algoritni, které ovSem
nemuseji byt pro naseely ideélni. Existuji samdgjme motivy, jejichZ tonélni rozsah

bezproblémo¥ pokryje i 8 bitovy forméat. Jsou to snimkykee os¥tlenych scén bez
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vyrazrgjSiho kontrastu s¥el a stiri. Oproti €mto motivim stoji situace, kdy musime
zvladnout scénu s extrégmy sokym kontrastem, ktery je nadmy i pro 12 bitowy RAW. V
takovém pipact je nutné zpracovat scénu pomoci technologie HDdZ ési snimku

z rekolika riznych expozic) a ulozeni finalni fotografie ve faton TIFF 16 bit / 1 kanal
RGB

\

Ukazka motivu s velmi vysokym réthp hodnot sitel a stini. Vysledna fotografie byla
vygenerovana zékolika rizznych expozic pomoci technologie HDR. Viewd gitinotlivé

expozice, vpravo kotiey zpracovany snimek.

Nanejvy s vhodnym zakladniteSenim pro zriaoucast fotografickych uloh je nastaveni
fotoptistroje na rezim snimani do kombinace forliRAW+JPEG. | kdybychom
z jakychkoliv divoda déle operativéipracovali pouze s JPEG jakoZto provizornim
materidlem, #stava nam zachovana moZznost pro &&ijéi iely (publikovani, tvorba
vystavnich panél zkoumani mikrodetail atd.) vygenerovat ze surovych dat (RAW)
fotografii ve formatu TIFF 16 bit/ 1kanal RGB a \&fupro zpracovani finalniho obrazu jeho
puvodni maximalni moznou kvalitu, obsazenou v @@ite souboru RAW.
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3.4 Obijektiviza éni prvky fotodokumentace

Pokud ma fotografickd dokumentacedsovat k co nejvice objektivni zpr&e snimané
movitéc¢i nemovité pamatce, archeologickému artefaktu zmagtop nap nekdejsiho
osidleni, atd., musi pracovat s tpbjektivizaénimi prvky . Pod timto terminem rozumime
vSechny poriicky pro zgesréni nejen obrazovych, ale i jinych informaci o dolentovaném
piednttu. Jedné sefpdevSim o uzivani paioek k verifikaci barevného podanigeni
meiitka, nebo dopkni ¢iselnychéi textovych udaj ptimo do snimku. B snimani
pamatkowych pednttt s cilem aktualizovatdkladni evidenci mobiliarnich fondi je
takovy m objektivizanim prvkem tabulka sifsluSnym inventarnintislem daného iednttu.
Toto inventarngislo, které musi byt séasti zabru, by n€lo mit piimérenou velikost a je
tedy vhodné mit za timéalem gripravenych k dispozicigkolik rizné velkych sad pismen a
¢islic, z nichz vytveime prislusnou sestavu (pozadované inventéigid) a umistime ji do

stojanku z pithledného plastu.
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Spravr provedeny snimek praély Zakladni evidence mobiliarnich fahdPouzito
neutralni pozadi, se@@sti snimku je tabulka s inventarnéifalem gimerené velikosti.
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Dilezitym objektiviz&nim prvkem je také #iitko — pro pateby zakladni evidence je vhodné
oba vySe popsané prvky stwat do jednoho snimku.

*
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Umistni metitka do snimku je@ezité i pii snimani detail predn®tu, aby Zistala gijemci
obrazové informace v kazdém okamziku zachovana osizokamzi si utvdet predstavu o

realnych rozrrech zobrazované skutesti.

- XY012348/*02

—— =3 [=—1 = e 1

Detail zamku pusky - sléeni inventarnih@isla a neritka

Nevhodr umistréné neritko (Spat® zvolena rovima réitka vici snimané rovia i
prednetu) vSak nize naopak do interpretace zadznamu vnasenengegesnosti a zktresleni.
Podstatné je také jednozna urteni, v jakych jednotkécki krocich je ngtitko tvoreno

(napiiklad tzv. trasirky“ mohou mit barevné pasky paC,nebo i 20cm). Bktera zahrartni
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metitka kombinuji nérky v metrickych (mm, cm, m) afpdevSim anglosaskych jednotkach

(palec, pd’, loket a podobg).

Ukéazka riznych tyg meritek

Samostatnym a velmiiteZity m faktorem kvalitni fotodokumentace je vekétce
barevného podani dokumentovanétiedmetu. VV dobs analogové fotografie slouzila jako
zakladni pomcka k orientaci ve&ci spravného barevného podé&alibra éni barevna Skala
zaznamenavana na fotograficky film spolu se snimapfednetem. Jeji vyuzivani je
samozejme mozne i v digitalni fotografii, digitalni fotogriaf vSak disponuje je§dalSimi,
pokrctilejSimi metodami. V prvéad je to moznost fesného vyvazeni bilé barvy jgftred
zap a@etim vlastniho fotografovani (nlaprytvarnych dl, piredn&ti z mobiliarnich fond,
atd.). Je&tpresrgjSi cestou k zajighi barevné &rnosti fotodokumentace je uziti nastroje
XRite ColorChecker, pomoci #hoz miZzeme vytvdit ICC profil pro spravu barev
konkrétniho snimku (nebo celé skupiny snijrk tento profil trvale fp ojit k mat&nimu
souboru surovych dat v univerzalnim formétu drnai tomto postupu si vS8ak musime
neustale usdomovat skuténost, Ze se d jedna jen o barevnou interpretaci, a to na zéklad
technickych moznosti snimaciho procesu v RGB prostokoli (vice¢i mére presnou)

definici barev nafiklad pomoci n¥ticiho pristroje

Barevna kalibrani tabulka nastrojXRite ColorChecker
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Velkou roli v procesu objektivizace fotografickékdmnentace v neposledtsidé sehrava
také predevsintetnost atiznorodost pohled(zakert) na tentyZ objekt. Ndjklad predntty
ze zakladni evidence mobiliarnich fanioly mely byt fotografovany minimakze dvou

piicnych sndra, aby byla zaznamenana jejich tvarévédekorova bohatost.

Pro dokumentacifedmetiz z mobiliarnich fond je vhodné pazovat alesps dva zabry z
riznych srrii, aby byla dokumentovana jejich tvaradi@ekorova bohatost.

Obecrt vzato, fotodokumentace konkrétni pamatky farbyt pdizovana ve vice z&bech,
a to fotografovanych ziznych thii, z tiznych stanovi§a rizny mi ohniskovymi
vzdalenostmi snimacich objekiivCim cetrsjSi a fiznorodjsi mnozinu pohlell na tentyz
objekt bude mit v budoucnu potencialni badatekpdzici, tim gesrgjSi zawry bude moci

z archivované fotodokumentace vyvodit.

3.5 Priprava snimk & k archivaci

Pti ptipraw snimki k archivaci nejde o problém samotné technolo gibiaov ani
digitalnich dat; komplikovana otazka zafist dlouhodobého Jeziti“ dokumentace
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v digitalni podok neni gednetem této publikace, zatfené na problematiku vliastniho
parizovani fotodograficky ch dokumeintPripravou snimis k archivaci mame na mysli
definovani v¢tu toho, co vSechno bychonglirar chivovat.
1. V prvétradk je to samoizejmé puvodni, nijak neupravovany ,mat@ snimek*
v surovych datech (RAW), ktery je vhodné konvertad@ univerzalniho
RAW souboru dng.
2. Dale musime pdtat se situaci, kdyipvaz rgjSi praci niize byt nutno
fotografovat s vyuzitim technologie HDR a miatiesnimek u vysledné
fotografie nemusi byt pouze jeden.

L i

i B ...’ iy

| =2

4 riizné expozice, nutné pro aplikaci metody HDR

3. Vysledna fotografie fize byt roviZ sloZena nejen z vice expozic, ale i vice
zakeru.

Dolni a horni diti zaker sloZzeného celkového snimku, vpravo vyslednyogekmimek
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Matesnich podklad (jednotlivych zabri) maze byt v Rkterych gripadech tedy nédp6,
nebo dokonce i vice. VSechny tytosdihat&ni snimky v surovych datech je nutno
archivovat pod jednim inventarnitfslem a stejné inventargislo musi mit i vysledna
fotografie. Jednotlivé soubory se stejnym inveritaiislem jsou od sebe odliSeny
pismenem, které ztiao jaky soubor se jedna (originalni matep odklad, finalni zpracovana
fotografie v 16 bitech nedodsnd, fotografie prodiné pouziti v 8 bitech dodehd). Ve
fotoarchivu NPU @ jsou pouzivany tyto doplijici znaky:

1. Mateéni soubory —malé pismeno (original). Uziva se u fvodnich, nijak
neupravovanych souhbior fotoaparatu, pokud tyto nebyly fizeny jako RAW.
Ucelem je jast odlisit soubor fivodni (neupravovany) od souboru jiz upraveného
(zpracovaného). Pokud byly mabésoubory ptizeny jako RAW, neni tento
dophujici znak nutny, protoZe soubor je jiz odliSenostatnich soubdrpiiponou,
specifickou pro RAW (nap ORF, NEF, dng). Pokud je mabéch soubak od

jednoho zabru vice (nap. pti HDR), ozn&uji se pismeny podle abecedy

PRIKLAD:

Soubor p#izeny jako RAW - DF0025318.dng

Soubor nepiizeny jako RAW - DF00718230.jpg(ev. TIF)
Vice soubai, parizenych jako déi

podklady k jednomu snimku — DF0065281A.dng

DF0065281B.dng
DF0065281C.dng
DF0065281D.dng

2. Findlni snimky v 16 bit / 1 kanal RGB neostné— malé pismena (upraveno). Ze
surovych dat zpracovavame snimky do formatu TIRB it / 1 kanal v prostoru
Adobe 98. Je vhodné tyto finalni snimky uchovab\bitech (tedy jegtpied
pievodem do 8 hit) a predevSim ped doostenim, jakozto kvalitni podklad pro

budouci moZné pouZziti.

PRIKLAD:
DF0025318u.tif
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3. Findlni snimky pro béZné uziti (8 bit/ 1 kand RGB) ostené— mala pismenao
(upraveno, oseno). Pro B né uziti, nap. k publikovani, snimky zpravidla dodshe
a preuloZime do 8 bit / 1 kanédl RGB v prostoru Adobefe@nat TIFF, gipadre

JPEG pro ménhnaraneé ely

PRIKLAD:
DF0025318uo.tif

Do archivniho systému v ko fazi zéadime vysledny snimekéetns jeho originainiho
podkladu (pokud existuje pouze jeden maiesoubor), nebo vSech &ith podklad (pokud

je snimek vysledkem sloZeni z vice ndatieh soubat).

PRIKLAD (snimek, p&izeny metodou HDR zéitdilsich expozic)

DF0025318A.dng(dil¢i podklad A — 1. expozice)
DF0025318B.dng(dilci podklad B — 2. expozice)
DF0025318C.dng(dil¢i podklad C — 3. expozice)

DF0025318u.tif (finalni snimek v archivni kvalit16 bit, nedooseno)
DF0025318uo.tif (finalni snimek pro & né uziti, 8 bit, dooseno)

Rekapitulace prikladu:

Do archivniho systému jsme pod stejnym inventaigtem ulozili # raizné expozice
(mateni soubory) téhoz zéhu, potebné pro zpracovani metodou HDR, déle finélni, ltena
a barevi zpracovany snimek vipodnim rozliSeni, ve formatu TIFF 16 bit / 1 kaR&B a v
barevném prostoru Adobe 98, a nakonec finalni dengtsnimek prodzné uziti v 8 bit 1 /
kanal RGB.
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V koneném vysledku archivujeme tedy snimek texh variantach, a to jakaipodni
zdrojova datd (zakladni badatelsky pramen v budoucnu), dalefjiiacovany, ale
nedoosteny snimek v TIFF 16 bit/1 kanal RGB (nejkvaliiii finalni vy stup, nejvhodijsi
pro dalSi event. zpracovatilpravy) a konéné finalni, doosteny obraz pro &né &ely
v TIFF 8 bit/ 1 kanal RGB, ze kterého Ize pro maarangjsi pouziti odvodititvrtou
variantu v JPEG.

Soutasré s obrazovymi daty je vhodné ukladat do databdzéedalSi kontextualni ddaje
neobsazenéfpmo v metadatech souboru. Vhodna je forma (jedsa-b textové soubory)
TXT ¢i podobné snadnaspvoditelné formaty. Jednd - li se o dalSi navzgjeavazané
dokumentace (fotografie, plany, mapiyjiné adaje - nap vysledky analiz) i#a by byt
popsana vazba (konkrétni provazanost) a seznaiohdd$phkovych pramed, véetrg jejich
mista a zfisobu uloZeni. Vpisovani podobnych tdapmoci fiznych prograr do metadat
¢i jinych v souboru obsazenych textovych diil je wtSinou nevhodné - vzhledentéasté
nekompatibili¢ zapisu &teni takovych udéju jednotivych prograindi jejich verzi hrozi
velmi pravadpodobna ztraté poSkozenidchto dat. Naopak jasto Zadouci do externich
textovych soubdrprovadt zalohovani/duplikovani azigkvapiv snadno poskoditelnych
Gdaji z metadat snimku (datuntas pdizeni zaznamu, parametry nastaveni a Udaje o

konstelaci fotografickéhofifstroje a podobs).

2L pokud jsme pracovali s vygenerovanym konkrétnim profilem pro sprdvu barev, musi
byt tento profil vzdy soudsti archivniho zdrojového souboru, blizSi informace viz.
PFiprava spravy barev - nastroj XRite ColorChecker Passport, 4.2.1 - Zakladni
zasady pfi snimani plosnych predioh.
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7 w

4 Fotografie v pamatkoveé pe ¢&i

4.1 Skute ¢énost paméatky a jeji fotograficky obraz

V oboru pamatkové @é zaujima fotografie zcela vyiné a nezastupitelné misto. Stejn
jako v mnoha dalSichédeckych disciplinach znamenal i zde objev prinditografie posun
kvality zpravy o stavu reality od subjektivniho Imaedeni srrem k objektivigjSimu
zadznamu, ktery je zcela jiného druhu nez kresb#hadaslovni popis. Narozdil od jinych
druhi scEleni jde u fotografického dokumentu o ,obrazové&aasnicasu”, které vicemén
velmi ptesré zaznamenava stav reality v konkrétnim okamzikwale p oskytuje o stavusei
nemeénnou zpravu nejen séasnikim, ale i vSem generacim budoucimasow nijak
neomezeném horizontu. Zatimco slovni popigerbyt z nejiznejSich pricin chybny a
hodnotici nazor, jako historicky podmany vykon, m&asow relativni platnost, fotograficky
zadznam drzi svoji inforngai hodnotu na stéle stejné drovni a jeji vy znaniilsypajicimi
roky roste. Pes veSkerou zdanlivou absolutni objektivitu vSagtava i fotografie interpretaci
vidéného, sice interpretaci me&nrejmou, gesto vsak interpretaci, jak Ize pozorovat &éap
fotografiich, p#izenych ve stejnértase a ze stejného &m, avsak rozdilny mi ohniskovy mi

vzdalenostmi snimaciho objektivu.

Rotunda sv. Martina, Praha - VySehrad

Na jednotlivych snimcich se objekt rotundy jevi&a. Zdanliw tu dokonce dochazi ke
zmené rozmerovy ch pongra jednotlivych prvk stavby, &koliv je na vSech 5 fotografiich
zobrazen tentyZ objekt. Stejny efekizeme sledovat i na snimcich antropologického

materialu — rozdily v zobrazeni jsou tu dokoncewakazné, jako kdyby nebyla na



Fotodokumentace pamatek— finaIni verze metodiky @ oponent ni¥izeni (28.10.2013) 29/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

fotografiich zobrazovana stale tataz lebka, nyhielbky tvarow a proporcionak&odlisné

(mezi 3. a 4. snimkem jiz téneni podstatny rozdil, viz popis foto nize).

Na snimcich lebky je zachycen zhruba stejiiga/gredkamerové reality (z&b, snimany
vSak z tizné vzdalenosti objektivy gznou ohniskovou vzdalenosti. Fotografovano s
parametry vzdalenost od objektu/ohniskova vzdatermektivu:

1.snimek 30cm20mm 2. snimek 50c#®mm 3. snimek 200c200mm 4. snimek
400cm400mm

Jak je patrné, relativéivelka deformace, vznikajici u Sirokouhlych objektse u
teleobjektivi projevuje v zavislosti na stoupajici ohniskovéalembsti stale meft rozdil

mezi ohniskovou vzdéalenosti 200 nebo 400mm gnjiZ* nezjistitelny.

K rozdilim v zobrazeni Ize diky odliSnémutgmbu snimani dosppii fotografovani
jakéhokoliv trojrozmdrného objektu, v naSentipac architektonického nebo jiného
vytvarného dila. které prvky mohou byt potdany, jiné zdrazreny a dalSi ibec
nezaznamenany, pokud by bylafzena pouze jedina fotografie, a to z jednohitémo Ghlu,
uréitou ohniskovou vzdalenosti d&ipiréitém zpisobu nasétleni. Oproti jednomu
konkrétnimu zatru miZe jina fotografie (snimana jinym objektivem, 28Jiro snéru a v
jiném os¥tleni) vzbudit v gijemci zcela odliSnouigdstavu o zobrazeném objektdl P
piipraw fotodokumentace je tedy [reba pélivé zvazovat, jaky m zfisobem by ré byt
snimany objekt fotografovan, aby byly zaznamenasgchiny jeho podstatné rysy. Vtomto
bod je nanejvy$ nutna spoluprace mezi fotografem &.rtagtorikem unani. BlizSi
specifikaci zadani toho, co vSechno b¥tyrp ofizované fotografie postihnout a vyjéd by
mél vzdy provést odbornik — pamatkétery je ve ¥tSing pripadi zadavatelem dokumentace.
Vyznam ulohy fotografa — specialisty sfia ve schopnostech naroky odbornika — paniétka
splnit a v jejich duchu fotodokumentaci pre@zachnicky realizovat. Zakladnimi
technicky mi postupy fotodokumentace v praxi pamagqpé&e se zabyvaji nasledujici texty.
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4.2 Reprodukce plochych p Fedloh

Za ploché pedlohy niizeme povaZovat néfilad obrazy, mapy fizné rukopisy, knihy,
ale freba i oponu v divadl€j nahrobky)

Neni-li naSim zarrem swtelr¢ zdirazinovat nebo potkovat réjaké casti obrazu,
pouzivame zpravidla jako &elné zdroje rekké swtlo. Timto s¥tlem z boki nas¥tlujeme
ptredlohu tak, aby kdekoliv na jejim povrchu bylo pdkaoZzno stejné mnoZstvi dopadajiciho
swtla. Fotoaparat umistime daedu snimaného obrazu nejlépe kolmo proti povrchiazab
Mnozstvi s¥tla dopadajiciho do jednotlivych mist obrazu (jebenonernost) zji§ujeme
zpravidla externim expozimetrem. Zde pouzijeme éumkteni dopadajiciho stla, nebo
bodové nsieni, kdy na pisluSné misto vZdy posuneméesire Sedou tabulku. Tu Ize
sowasre pouZzit i ke kalibraci barevnosti&elnych zdraoj, pokud nemZeme pouzit
generovani profilu pro spravu barevé@®neé zdroje by rly mit stejnou barevnost (teplotu
chromaté¢nosti), aby nedochazelo ke vznikiznobarevnych efelit(gradienti a skvrn). Tady
muaze dojit hlavé do budoucnosti ke zay m komplikacim kvli omezovani vyroby
klasickych, a v nejblizSim obdobi i halogenovy cho¥ék. Pokud nepracujeme se soustavou
zableskovych sttelnych zdraj, prichazeji do avahy je§tampy HMI s barevnou teplotou
denniho sitla. U HM | swtel vS8ak nemame nikdy zamnu zcela totoZnou teplotu
chromaténosti. Tuto wraznou slabinu HM | &elnych zdraj je mozné&esSit pravidelnym
meéienim jejich barevné teploty a barevnym deétdch jednotlivych setel pomoci féliovych
filtr G.

Mezi nejnowjSi swtelné zdroje pat diody, u kterych vSak musimedie¢ zvaZzovat, zda
sphuji naSe pozadavky. Pro kvalitni vy sledek g budeme muset uchylit zpravidla
vZdyk profesionalnim diodovym &telnym zdroim (s definovanym sloZenimizhi), jejichz
cena je vSak mnohonasobn&vbézZnym lampam (dokonce i mnohé €y diodové panely,
doporwované vyrobci k fotograficky maghim, nejsou optimalni). Udiné dostupnych
diodovych genosnych svitidel mivéasto kazdé jednotlivé &o jinou barevnost (sloZeni
spektra) a takova stla pak neni mozné vzajeghkombinovat. Navic v jejich stelném
spektru ne#idkacast spektra schazi, nebo jgaka jehocast extrémne posilena (hdvime o
nespojitém sild nevyrovnaném spektru)fiBnimani s takovwm stelnym zdrojem je zrimé
zkreslena barevnd informace o snimaném ob jektwhredjako kdybychom pouzili

separani filtry a cast barevné informace posilili, nebo odstranili.
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4.2.1. Zakladni zasady i snimani plochych gedloh

Pti snimani ploSnychidloh je nutné dodrZet tyto zasady:

1. Jednotna teplota chromaténosti os¥étleni —pokud nepracujeme se
swtelnymi zdroji s barevnou teplotou denih@tda (lampy
s konverznimi filtry, bleskové zdroje, HM | lampyhusime
bezpodminéné pracovat v zaten@mé mistnosti, abychom zamezili
konfliktu raiznych barevnych teplot denniho adé&ho (Zarovkového)
swtla.

2. Vyvazeni bilé —snimanou pedlohu rovnorrné nasvitime, umistime
pied ni bilou kalibréni plochu (je moZné pouzit niafily papir, u
kterého mame jistotu, Ze neobsahuje stopy jakychkarevnych ton)
a fotoaparat umistime tak, aby bil4 plocha vyplrelé obrazové pole.
Pak spustime ve fotoaparatu fun®d (vyvazeni bilé). Vyvazeni bilé
provadime pi nasazeném polarizaim filtru na snimacim objektivu.

3. Priprava spravy barev— pied snimanou igdlohu umistime barevny
tert nastrojeXRite ColorChecker Passporta provedeme snimek
tabulky tak, aby wyplnila alespdietinu obrazového pole. Pagid
vygenerovany profif pro spravu barev #iteme naslednpouzit pro
vSechny pedlohy, které jsme snimali na tomto niiatza &chto zcela

shodnych sételnych podminek

22 Generovani profilu pro spravu barev pomod XRite ColorChecker Passport:

Spustime v poditaci nainstalovany pfislusny SW a do jeho okna pretihneme mysi soubor
dng - snimek barevného terée ColorChecker. SW provede automaticky analyzu
barevnych poli terée. Stiskneme tlacitko ,Create Profile". SW vytvofi profil
s pfiponou.dgp. Profil bude uloZzen v nastroji ,modul camera RAW" ve Photoshopu.
Restartujeme Photoshop. Otevieme snimek reprodukované predlohy v modulu kamera
RAW (musi byt ve formatu dng!), klikneme na ikonu ,Camera Calibracion". V mleté
~Camera Profile" zménime profii na ten, ktery jsme vytvofili (a pojmenovali) v
ColorChecker Passport. Otevieny soubor ulozime bez jakychkoliv dalSich Uprav jako
kopii opét vdng i s vytvofenym profilem. Tuto kopii, obsahujici_ moZnost uziti
vytvoreného profilu spravy barev, archivujeme jakozto zakladni zdrojova data.
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4. Odstranéni odleski —plosné pedlohy snimame (reprodukujeme)
zasadi za pouziti polarizaniho filtru a snimanim co mozna nejdelsi
ohniskovou vzdalenosti snimaciho objektivu (telekidye m). Pouze u
zcela neleskychijedloh mizeme ®kdy upustit od pouziti

polarizaniho filtru. Rusivé oblesky v zasaddstraiujeme kombinaci
trech zpisohi:

- Oswtlenim predlohy co nejvice z nich stran

- Pouzitim delSi ohniskové vzdalenosti objektivu

- Polariz&nim filtrem (ktery se krokhfotoaparatu da
pouzit i u s¥telnych zdraj - provadi se pak vzajemné
nastaveni polarizace &la a polarizaniho filtru na
snimacim objektivu)

V ideélnim gipact umig’ujeme gedlohu vodorovénebo svisle a kolmostiwi piedloze
kontrolujeme pomoci vodovéhyt(@Z externi, napiklad v zasunuté v lyZinach blesku, nebo
interni, ktera je funkci samotného fotoaparatu)rabspa na diplayi. Sikmé sniméani plochy
obrazu pouzivame, pokud neni (hgmi praci mimo ateliér v depozit#, atd.) jind moznost,
nebo potebujeme-li zdraznit réjaké vlastnostipovrchu obrazu (ftagtruktura). Jak jsme se
jiz zminili, pokud je to moZné, pouzivame @&vddu zmenSeni odlegkale také zejména

optickych deformaci, objektiv o delSi ohniskové &mhosti (teleobjektiv).
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4.2.2. Nasviceni pedlohy (rozloZeni s¥tla na snimaném objektu) —
zvlastni pripady
Pti reprodukci plochychfedloh se ¥tSinou snazime docilit rovnainmé os¥tleni celé
plochy, ato osstleni rovnongrné co do mnoZzstvi, charakteru i barevnosétlay
V ateliérovych podminkachimeme vse pesre fidit, v jinych pfipadech (¥tSinou v
exteriéru) vS8ak musime ¥gat na nejvhod¥si nas¥tleni prirozené, nebo jej korigujeme

pomoci gisvétleni¢i odrazu.

Prikladem niize byt wSe uvedeny snimek deskovéeho gotickéheeplt@sazeného do
novogotického zakladu. Fotografie bylyfrmvany @imo v kostele. V takovémto prostoru a
pii takovéto velikosti pedlohy je prakticky mozné pouzé&gvitit, pripadreé vyckat na
nejvhodrigjSi piirozené svtlo. Je zapdebi si dat pozor na posun chrorsatisti swtla viivem
barevnosti vitradzi, fipadré odrazu od okoli (Zluté& jinak barevné sy, podlaha, strop, atd.).
VétSinou je vhodné pouzit Sedou kalibmad estéku nebo nastroXRite ColorChecker
Passporta posléze provéstgesné nastaveni barevnosti. Snimame z velkych stagjépe
za pouziti objektiv o velké ohniskové vzdalenosti (eliminace deformaaeak pipadré
podle znamych rozéni provedeme deformaci obrazu do spravného tvarngqcstran. K
deformaci nefistupujeme, pokud by se obraz dale zpracovavalpest, ktery by byl s timto
dorovnavanim proporci v konfliktu. Jinak postup ugenindobs jako pri fotografovani
architektury a architektonickych detail

V n¢kterych giipadech je vSak i v ateliérovych podminkach zégwtkorigovat
v os\tleni prili§ velké materialovéi obrazové rozdily v odrazivosti tmavosti kresby
obrazu. Zvla&t olejové obrazy, malované lazutos velkym rozsahem jasu, je velmi
komplikované ¥rné reprodukovat. Komplikace také zpravidla nastaddy,zje zap atebi
reprodukovat obraz zasazeny v ramu. Raéago zdoben zlaten, jinym lesklym
materialem. V takovémijpadt miZzeme reprodukovat zvid®braz a samostativysvitime
ram, abychom posléze oba snimky mohli sesadit déedné fotografie. NiZeme rovisz

postupovat tak, Ze nasvitimet®inou n¢kce) zlaty ram a s@asre tvrdSim srmrovanym
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swtlem (promitanym ze stran) wysvitime plochu samobngbrazu. M usime ovSenitipomto

postupu davat pozor, abychom na povrchu obrazusfaiudsky a nevrhli na plochu obrazu
stin ramu.

Zalkyr olejového obrazu umistého v bohatzdobeném gveném, zlatem zdobeném
rdmu. Prvni dva zaby jsou pimé nahledy z fotoaparatu. Prvni je vysviceni obraz
s ohledem na ram, druhy siganym bodovym gtlem na samotnou plochu obrazu.
Na t'etim z&bru je druhy zabr vyexportovany z RAWu. Barevnost zde byla
korigovana dle Sedé tabulky. Proelikatalogu je&t zrejme dojde k vykryti okoli
obrazu.

Obdobr, tedy bodovym vy svicenim, postupujetasto i @i fotografovani napiklad
schran s ostatkyi zobrazenich viozenych do kovovy cledn®tt. Pro nasitleni potebnych
partii predlohy je nutno mit reflektory s moznosti fokus@ud adré ohranéeni ¢i vykryti) na

presré zvolené misto, tak abychom bodovy nétéem nevytvéeli lesk na lesklém okoli.




Fotodokumentace pamatek— finaIni verze metodiky @ oponent ni¥izeni (28.10.2013) 35/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

S#ibrnou schranu s ostatky je zapahi vysvitit rkkym rozptylenym sgtlem.
NejpodstatajSi cast (samotné ostatky) vSakstavaji ve stinu, nebo na povrchu
kryciho skla ¢ kriStalu) vytvaime lesky. Proto cely objekt vysvitimeékoe a pouze
oblast s ostatky osvitimeégsre snmerovanym svtlem. Reflektor umistnime tak,

abychom na krycim skle ani kovovém okoli nevyv bléafkexi.

Obdobr postupujeme s zvyrazreni smaltovaného obrazkudice na meSnim

poharu.

| pfes naSe nejlepSi umysly dodrZzet za vSech okolnefép Si mozné podminky pro
potizeni kvalitniho snimku setrheme dostat do situace, kdy nebudeme mit na vybrano
néktera vySe popsané dop demi nebude mozno respektovat. Takova situademastat
treba ve chvili, kdy se ndm dostane do rukourmagimecny vzacny dokument, my mame
moZznost ho vyfotografovat, nemame k tomu vhodrééehvé zdroje, a fitom hrozi riziko, Ze
piilezitost k pdizeni fotografie dokumentu se jiZ nemusi nikdy apait. Ot tu plati
pravidlo, Ze jakakoliv fotografie je lepSi, nezdgtafie Zadna. V této situaci préshusime

vyjit z momentalnich technickych podminek a impzowviat.
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Reprodukce planu opravy Karlova mostu z osmnadcédieti. Snimek byl pzen

v improvizovaném prosdi ne¥stského archivu. Nepod# se zcela eliminovat rozdil
v teplot chromattnosti (denni a udé swtlo). Proto je lev&iast jemid Zlutava a prava
naopak motkjSi. Tento nedostatek je patrny i na prohnudastech vykresu #is se

ale neprojevuje na kalibkmi barevné a Sedé Skale.

4.2.3. Zachazeni s kehkym materialem, fixovani pgredioh

Velmi ¢asty problém, s kterym se setkdvanmief@ografovani, a to nejen plochych
piedloh, je otazka, jak zajistit, aby byly v poZzado&@oloze adhem fotografovani se
nepohybovaly (neemily tvar). Fipravovani scény pro fotografovani se tak mnohdgigbé
praci aranzéra, kteryfipravuje vykladni skn nebo vystavni expozici.az je zde vZdy
kladen na co nejmensi viditelnost aranzérsky chtpadii. Velmi podstatnd je ale i
bezpeénost fotografovany chifgdneti. To se netyka pouze fixace samotny bdmetu, ale i
uchycovani pozadi a rozptyInych latek, kte¥gsinou fixujeme pomoci Spendiikkolicka a
svorek.

Ornét z obou stran a jeho detail. K z&eni na pozadierné latky je pouZzito
vlastni (specialni) raminko, na kterém je tentaileiprvek i uloZzen v depozita
Nekdy musite takovéto zésné prvky nechat vyrobili improvizovaw zhotovit.

VZzdy je ale zapsebi dbat na to, aby neruSily a neohroZovaigdoret, ktery fixuiji.

Vratme se ale k fixaci samotnych objéldokumentace. gkdy si mizeme fixa&ni
prostedky wybirat, jindy jsou weny restauratorei kuratorem. Mnohdy musime

fotografovat imo v expozici {asto i ges sklo). V gkterych gripadech je dokumentovany



Fotodokumentace pamatek— findIni verze metodiky @ oponent nitizeni (28.10.2013) 37/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

objekt adjustovanimo do rjakych prvki (napriklad mezi skla) a musime se s jeho
vlastnostmi pimo pii fotografovani vy ptadat. Nejenze byva zagebi sklo opatré ocistit
(méame-li k tomu vhodné prasidky a nenafiame-liciSténim spis Smouhy), ale musime se
¢asto vypdadat i se Skrdbanci a prachem mezi skly. Mameip gérj dw moznosti- Spinu
pfiznat, anebo poz{l na snimku vyretuSovat. 8kdy se také podazvolit a umistit za sklo
takoveé pozadi, Ze Spina s pozadéaste&né splyne a neniilis rusiva.

Jiny problém, ktery je nutnéastoresit, je vznik reflek na povrchu skla, které kryje
dokumentovany objekt. Jéldzité svitit tak, abychom neo&lovali sebe, ani fotografickou
techniku. Nkdy se leskne idto jasného za nami (&la nebo okno — nikdy neieme
v nezateméné mistnosti fotografovat naplejovy obraz, pokud se nachazi proti oknu).
VZdy se pokusme se co nejvéchto prvki eliminovat. Nejasgji se ndm to zd@pomoci
cerné ,zastny“ z latky ¢i papiru. V této ,barige” udilame maly otvor, pouze na objektiv a na
samotny obraz svitime z binkNe vZdy je to ale mozné, protoze k tomuiplotijeme u
vétSich predloh \&tSipracovni prostor a velké rozm zastny. Pokud je objekt maly, tak
¢asto poslouziiimprovizované paoky, jako je tmavy kabati jiné ¢asti obl€eni. Mnoho
fotografi také @i takovéto praci zjistilo, jak je nevhodné mit rdosswtlé (¢i barevrg
vyrazneé) prvky o&vu nebo fotografické vybaveni&ié barvy (bilé fotografické desStniky,

swtlé lesklé stojany lamp, atp.).

Cést textilu nalezeného velené rakvi na lokali Abasir v Egypet Je adjustovan
mezi skletné tabule. | pes maly prostor ve skladu se péitladostaténe eliminovat
pozadi. Pokud bychom ale élnmit okoli snimaného textilu zcel&sté, museli
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bychom retuSovat distoty pozadi (nalevo) a Skrabance skla (vpravoonah Take se

zde zalesklo/mdlokti fotografa, které nebylo kryto tmavym oédem.

Konkrétni postup eliminace lesla odraz zélezi vzdy na moznostech a vybaveni, které
mame k dispozici. Pokud ale hrozi, Ze budeme niesétpodobné obtize, vZdy bychonlim
mezi ostatnim vybavenim mit tmavy (nebarevny) datiky (nebo &kolik), dostaténé
mnoZstvi svorek, kolika jinych ponicek, které se mohou hodit. ZaleZi na tom, co komu

vyhovuje a co se mu nejlépe @ddi v jeho fotografické praxi.

Jedna z moznosti
rozestaveni scény pro
eliminaci lesku na
.Zzaskleném“ obrazu.
Foto-vybaveni (F)
umistnime za z&%iu
(2) z tmavé latkyc{
papiru a podobé#).
Zastnu zbudujeme za

pomaoci stativi a

kolicki (sverek, lepenek, Spendiik/K/ ...). Pomoci sitel (S1 a S2) vysvitime celou plochu
obrazu rovnorerne. Pri fixaci obrazu ped pozadim nezapominejte pojistit i samotny obraz a
pozadi pomociiznych podgr a Uchytek (P a U) tak, abychomii fotografovani v zadném
pripade samotny fotografovany objekt nemohli ohrozit. K¢dakto fixovanych fedlohcasto

fotografujeme i pedlohy svazané do podoby knihy, nebo jako samédisiy.

Ke snimani svazanych knih jsoét$inou ugeny péipravky, které ukotvi (podépu)
vazbu. Také toto ukotveni a snimani muséastoreSit improvizovanym zfisobem. Zalezi
pak na tom, zda je vhodné (mozné) dostateozewit knihu tak,aby bylo mozno listy knihy
snimat kolmo, nebo zda musime snimat Sikmo a kamest roviny ostrosti pouzit technické
(méchové) kameryi TS objektiv. K tomu, aby se listy knihy nepohybovaly, pounhiea
swrky ¢i prahledné péasky, které listy fixuji. 8kdy je i vhodné vyuZzit asistenta, ktery
v rukavicich jednotlivé listy fidrzi. Prsty¢i sverky na okraji knihy posléze odstranimid p

retuSovani.
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Samostatneé listy poloZime na pevnou podloZkipgure piichytime Spendliky (nikdy
nepropichujeme fedlohu!)¢i magnety (proti kovu). Lze pouzit i specialtigravek, ktery se
nazyva ,vakuovy (podtlakovy) polohovaciit Za pomoci podtlaku vznikajiciho odsavanim
vzduchu ffes @¢rovanou podloZzku se samostatny list dokonale vypakovy systém si vSak
mohou ¥t3inou dovolit jen ¥Si archivyéi podobné instituce. \Cechach takové #¥&eni
dodava (¥tSinou na miru dokafené a vybavené) firma ADES. Stejna technologiakeé t

nékdy pouZziva nafiklad i pii upinani dik na obrabni.

=

Na obrazku vlevo mame knihu ukotvenou #lpravku a snimanou kolmo (a), nebo Sikmo
(b). Rovinu ostrosti pak vyklonime pomoci naéhdmoviny snimani u technické kamery,
nebo TS objektivu. Samotné lisydpzujeme syrkami, prihlednymi paskami, nebo je
pridrzi napriklad asistent. Pokud se fixovani projevi v obrgeapotebi jej pozdiji
zretuSovat (vadi-li ndm to). Na obrazku vpravogema'en hlavni princip funkce
podtlakového (vakuového) polohovaciho stolu. Lagtiu je poloZen naddované

podloZce a pomoci podtlaku je k ritlcovan. Poté se podtlak (vdxa) vypne, list

vymeni a operace ofi opakuje zapnutim vyvy.

4.3 Snimky v étSich, st fednich a drobnych p Fedmétd

Dokumentace drobnychiedn®tt nebo i fragmerit predn®ta v rizném stavu zachovani
je pon@rné ¢asty ukol. Fotografujeme je&tsinou @imo v terénu (v depozitév expozici),
ale velmicasto se, vzhledem ke své snadné transp ortovatekwishaji ,,atelierovy m*
zpasobem. Nemusi se vZdy jednat o ateliér, ale o picat&liérové technikyi p ostupi

Vv improvizovaném, terénnim prasti.
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4.3.1 Pouziti sv ételného stanu
Swételny stan (light tent), &kdy také nazyvany prostlovaci nebo bezstinovy box, je

jednoducha, relativhivelmi levna poricka, ktera ndm umozni i v kratkérase zvladnout
potizeni znaného mnozZstvi snindknejiizngjSich predneta z mobiliarnich fond ve velmi
slusné kvali¢. Pokud dodrzime zasadu pouziti alespwou os¥tlovacich gles, vysledky

budou i v improvizovaném pracovnim prieti dosahovat Uro¥rfotografii, produkovanych

v ateliéru.

Priklad pouziti s¥telného stanu i porizovani fotodokumentace mobiliarnicregnetu
za improvizovanych podminek v prostoru depgeita
Vleva Rozestayni swtel, s\telny stan provizoréiumisén na odkladacim stolku
z vybaveni depozitd, jako pozadi pouzit arch Sedého papiru.

Vprava Vysledny snimek.

Swételny stan mizeme pouzit pro fotografovani nejen prakticky jakgaliv mensich
predn®ta (nap. porcelanu, plastik, skla, Spéjkale i wtSich bust, soch, nebo hudebnich
nastrofi, atp. Limitovani jsme pouze velikosti stanu a nusthpremiseni fotografovaného
piednetu do boxu. Sételné stany se wyréfp v mnoha rozrrech, ¥tSinou od cca 40x40 cm
az do 150x150 cm,akdy i vétSi. Ve slozeném stavu zabirafi prepra¥ minimalni prostor,
jejich rozlozZeni je otdzka maximamekolika minut. Konstrukce stanu je vyrobena
z pruznych ocelovych per. RozloZeny staiveme umistit na jakoukoliv pevnou podloZzku,
v depozité vétSinou na odkladaci @tvhodnych rozmart (podle velikosti stanu), v nouzi
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post&uje i jakakoliv pevna deska (@&eo wtSi nez je zakladna stanu), poloZena na mensi
stolek, ktery musi byt ovSem dostai&nosny vzhledem k vaze fotografovany deqineta.
Oswdcuje se mit ve vybaveni dva&elné stany, mensi (kolem 90x90x90 cm), ve kterém
zvladneme realizovatétSinu fotografii drobnych a sdre velkych predniti, a velky (cca.
150x150 cm) pro fotografovanétgich socki jinych velkych gredn®t.

Swtelné stany jsou vyrobeny z bilé difuzni latky ,rét@leal’ rozptyluje s¥tlo. Jsou
proto mimo jiné i vybornym progtdkem pro fotografovani lesklych (zejména tmavych
lesklych) prednéta, kdy diky dokonale rozptylenému&h dochazi k rekk ému
rovnonernému rozlozeni leskpo celém povrchu fotografovan éhtedmétu. Jako pozadi
mizZeme ve sételném stanu pouzit vSechnyzloe uzivané poriicky (neutrald Sed&i
barevig tonované papiry wssSi gramaze, plastova fotografimozadi, samet, latku, atd.).
Souwtasti rekterych sételnych stai byva balenéty druhi barevnych pozadi (biléerné,
cervené a modre). Standagdsou vSak sételné stany vybaveny pouze bilym latkovym
pozadim, které se dovhiboxu upetiuje pomoci suchych zip Toto pozadi se dopatuje
jestt pied prvnim pouzitim opatéwvyzZehlit a dale pepravovat ve svinutém stavu, tap
navinuté na papirové trubici. Snimkyifmené ve sitelném stanu na bilém pozadi jsou
idedlni pro @ipad, kdy je cilem dodateé specialni grafické zpracovani (v§ma okolici
pozadi edmétu, montéze, kolaZe, atp(isté bilé pozadi viak tite v rékterych gripadech
po obvodu zobrazenitednetu wtvait u lesklych gedloh nezadouci stly reflex, ktery je

vhodné zmirnit pomoci polarizaiho filtru.

Snimek, realizovany za pouZite®iného stanu.
Snimani ve f¥elném stanu usnadni praciip
naswtlovani prednetii z mobiliarnich fond i v pripade
kovovych plastiki jinych predmetii s vysokymi

povrchovymi lesky.
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4.3.2 Snimani v étSich p redméta
Casto se dostaneme do situace, kdygiatjieme improvizovanym #isobem ptidit

kvalitni fotodokumentaci (na@ppro publik&ni (kely) a snimany fedntt presahuje svymi
rozmery moznosti naSeho &telného stanu. V takovéniipad musime vyesit dva problémy:
a) otdzku vhodného nattieni
b) otazku pozadiigdmnetu
Ve &ci nas¥tleni byva nejvyhod§Si pracovat se stlem, rozptylenym odrazem od
libovolnych bilych ploch, nap stn, stropu, napnuté bilé latky apod. Jednoduckiékeén
swtlo vSak ve ¥tSirg pripadi nestdi na prokresleni stina zarové na zdirazreni plasticity.
Obojiho docilime dalSim,ifsné smerovany m odrazem od mensSichsdych ploch,
piiloZenych do blizkosti snimané plastiky, nadobfany nebo jakéhokoliv snimaného
piedngtu.
V nekterych pipadech se nevyhneme tomu, Ze se ndm tato pomdena plocha
dostane do z&u a rekdy musime piidit dokonce Bkolik expozic s #izné umis€nou
pomocnou odraznou plochou. Vysledny snimek je nptoté wtvdit sloucenim vybranych

partii tchto ditich expozic se zékladni expozici,ifzr@ené bez pomocnych odraznych ploch.
= F B

Ctyri dil¢i snimky s odraznou plochou Vysledna fotografie



Fotodokumentace pamatek— finaIni verze metodiky @ oponent ni¥izeni (28.10.2013) 43/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

Prostor za pednttem je vhodné ved&si vzdalenosti vykryt Sedym papirovym
fotografickym pozadim (vyrabi se war¢ Siroky ch rolich) a stejnym materialemefryt i
plochu, na kteréigdn¥t stoji. Ripadné né&stoty, nerovnorérnost nasitleni pozadgi
piechod mezi papirovym pozadim, které jsme poukii podklad gedmétu a pozadim,
zawSenym za pedmétem, mizeme vyeSit pii finlnim zpracovani snimku v grafickém
editoru.

M ezi nejobtiz &ji fotografovatelné pedn®ty byvajitazeny chladné zbranVv
improvizovanych terénich podminkach je pro jejieswtleni nejvyhodsgjsi uziti opit spise
mékého sviceni (napodrazem od stropu agy nebo ¥tSim softboxem), kombinovaného
stejre jako v pripadt vetSich plastik s dfim projasgnim nekterych partii pomoci
projasiovaciho sw¥tla, odrazeného od pomocné odrazné plochy (kouBéuitlartky,

kanceléského papiru, atd.).

Také tento snimek byfipvetiovan pomoci menSich odraznych ploch, unigth ve vhodné
vzdalenosti od fotografovanéhgeglmetu, nebylo vSak nutno pouZzit postup slozZeni fofagra

z dikich snimk diky mozZnosti umistit pomocné prétkwaci odrazné plochy mimo zb
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4.3.3 Fotografie plastik a detail (i na fasadé — snimky z leSeni
Tento druh snimksice spada do exteriérove fotogra@sto tu vSak musinfesit

problém s vhodnym nasvicenim snimadiédiohy obdobnym zjsobem, jako fi préaci

v ateliéru. Hlavni uskali u snirakeliéfa ¢i sochaskych prvki fasady i fotografovani

v dennim s¥tle na leSeni spiva v otazce, jak eliminovat rusivé stiny pinMkSenové
konstrukce a vysoké &elné kontrasty obeénM izeme samazejme paotkat, az stin zmizi
(slunce zajde za mrak, posune se, apod.), op efginmp ostupem vSak je pouzit k eliminaci
nezadoucich stinn¢kterou z technickych poicek. K nim pati napriklad odrazné a
rozptyIné desky, jestlepSi sluzbu nam vSak prokaze &kpa mikrotenova folie, fipevrena
v nékolika vrstvach ke konstrukci leSeni.

Instalace provizorni
rozptylné plochy, ti@né
malirskou mikroténovou
folii. Jeji vyhodou je nizka
cena a snadnd dostupnost.
Tato jednoducha paficka
velmi efektive zmekei stiny
leSenové konstrukce i
ochrannych siti a podstadn
vylepsi kvalitu nagtleni

snimané plastiky.

T/ pohledy na sochu, nadélenou denim sitlem pes rozptylnou plochu ékolik vrstev mikrotenové
félie). Socha jedéste’né opticky deformovana pouzitym objektivem ohniskadélenosti 14mm.
K jeho aplikaci bylo pistoupeno vzhledem k extrémalému odstupu od sochy z ploSiny leSeni.
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4.3.4 Fotografovani drobnych p fedmétd na sklen éné podiozce
Velmi efektivni (a sotasré ¢asto i efektni) je fotografovani drobny credn¥ti na

sklerené podloZce (nebo jejich obdobachdcaskji z plastu). Schéma ty pického nainstalovani
techniky @i takovém snimani vidime na nize uvedeném sché@didobri rozlozeny
,ateliér nAm umo#uje snimat pedntty bez sti ,nalepenych* gimo na dokumentovany
objekt. MiZzeme porrné snadno nastavovat barevnost a tonalitu pozadg kmatasre

pusobi vzdale& Prednet je pak na vyslednych snimcich zachycen na zegreméi bilém
pozadi, pipadré na pozadi s barevnosti a tonalitou, kterou si sastiavujeme. Pracujeme
totiz ve dvou tér nezavislych rovinach. Zvld$hastavujeme stelnou atmosféru pozadi a
zvIa¥ pracujeme s nasviceninmgalnetu/i. Je ale samdgjme nutno brat v potaz odraz &la

a vzajemné ovlixovani s¥telnych atmosfér v jednotlivych rovinach. Velniildzité je
udrzovangtistoty podkladového skla
tak, aby se nam do obrazu nepromital
prach, otisky a nejzngjsi ,Smouhy*

(neni-li to zanr).

Schéma typického rozlozeni pro
snimani drobnych/edmeti. Toto
nastaveni se da docilit i

v improvizovanych terénnich
podminkach. Podle konkrétnich fedi
a pozadavi se provadi obéna

nastaveni a rozloZeni jednotlivychetinych zdraj. Swtla S1 a S2 (,nekka“ svetla) zajiguji
celkové nasviceni scény a rovreong vykresleni objektiha skle. Pokud chceme docilit
cerné pozadi, tak bude nutno nastavit S1 tak, abytmé-el na povrchu skla reflex (neni-li to
zaner). Swtlem S4 utvdme sételnou atmosféru pozadi, které se da snadnasphowat.

Swtlo S3 @la kontrastni stiny a vykresluje strukturu povrgifedmetu. Je-li predmetii vice,

je nutno dat pozor na vzajemné vrhanistimezi pednety. Svtlem S5 niZzeme utviéet
svetelnou konturu pednetiz. Je ale nutno si wdomit, Ze timto s¥lem zdraziujeme veSkeré

zneiSteni a kazy na povrchu skiéré desky.
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Jako skleanou podlozku mizeme pouzit nejetisté ¢iré) sklo (sklo musi byt tak silng, aby
bezpeén¢ uneslo pedmnety, které na & klademe), ale i sklo s matovanym povrchem. Toto
matovani z¥tSuje rozosteni pozadi a umdaje dojem vznaSejiciho séqunétu v prostoru
(pozadi se na vysledné fotografii jevi vzd&jgh). Je nutné si otestovat, jak §emé povrchy
matovani budou projevovat (a také udrZovaistit) na vyslednych snimcich. Sklara tabule
nam teoreticky riZe vydrzet velmi dlouho, je aléeba ji dolbe chranit zviast pii

transportech. Budeme-li fotografovat tvrdé&2ast predety (kameny, keramiku a podo8n

tak dojdecasem k vyraznému poSkrabani skla a bude Zapigej obngnit. Je také nutno
poditat s tim, Ze expozice mohou byt i delsi (v pfatdoddtleni NPU QR se ugednostiuji
trvala s\tla pred zablesky), atak je zapebi zajistit, aby se Zadné prvky scény ani fotodip ar

nechgly.

Ukazka konkrétniho rozestaveni scéfiygiografovani na sklemé tabuli. Napravo je

ukazka mozného vysledku takové fotografipguziticerného pozadi. (Na skle s& perném
pozadi bohuzZel snadno projevtiseoty, jako jsou nap chlupy a prach.)

Tento navrh rozloZeni scény &tV je pouze orientai. Podle viastnich mozZnosti (pouZitych
swvetel, typi snimanych fedneti: a podobi) si kazdy, kdo bude chtit takovéto rozloZeni scény
pouzivat, vytvél svou vilastni variantu. Z&kladni rozestaveni técha princip svtelné
atmosféry ve dvou za sebou poloZenych rovinachistane zachovan.

4.3.5 Co je a neni makrofotografie, Uskalia moznos i
Obecré za makrofotografii povazujeme zaznam, kdy je olpraamitan na sninda

v pontru zwtSeni alespiv 1:1 nebo ¥tSim. Na mnoha s@asnych pistrojich je ale napis
makro/macro pouzivan uz i na fotografovani malytddp®ta o rozngrech cca 10—-15cm bez
ohledu na velikost snitse. Dochazi takastén¢ ke zmateni pojiin kdy mnozi na zaklad
Udaje uvedeného na svém fotoaparatu povazuji zeofoagrafii jiz fotografovani detdila
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malych prednttn, které podle ivejSi technické definice oblast makrofotografidec
nenapiuji / nezasahuiji.

Jak docilit toho, abychom mohli snimat v makro stilgsnimat dostate¢ maly detail)?
Zalezi na technice, kterou mame k dispozici.ridfpoji s vwwnmeénnym objektivem rizeme
pouzit specialni makroobjektivy nebo dogrihsestavy o dalSi technické prvky, které
z objektivu, jenz mame k dispozici, mohowlad objektiv s makro rozsahem. Jedna se
zejména o mezikrouzkyi(méchy) nebo optické fedsadky (jsoutizné podle velikosti
zvétSeni a obdohlnjako filtry i praiméru zavituci jiného prip ojovaciho prvku). Redsadky
(makropredsadky) jsodasto jedinou moznosti pro fotoaparaty bez &gmeého objektivu, je-li
piredsadka na opticky systém fotoap arafpqgitelna (WtSinou zavitem nebo bajonetem).

Pri fotografovani v makro oblasti je nutno sicdemovat, Ze extrénirklesa hloubka ostrosti.
Ve wtSiné pripadi jsme také nuceni pouzivat dépbveé gisviceni scény. ProtoZe se

s objektivem pi makrofotografiicasto pohybujeme velmi blizko snimanému objektu,
vyvstavécasto problém kudy dostat” silo do snimaného prostoru, ktery si sami objektivem
zasthujeme. Z tohoto @ivodu je vhodgyjSiSi pouzivat makroobjektivy delSich ohniskovych
vzdéalenosti (nebo aplikovat mezikrouzky na objekiilelSich ohniskovych vzdalenosti), tedy

v rozsahu cca 100-200mm.

Relikvia: sv. Maura a detail gemy z jeho vyzdoby. Gemyméotoelikvi&gi (reliéfni7ezby do

polodrahokamu) maji négsejSi roznmer cca 12x9 mm. Pro jejich fotografovani bylo
nevyhnutelné pouziti makroobjektivu s delSi ohnviskazdalenosti, v tomt@ipade 150 mm.

Pro z¥tSeni ohniskové vzdalenosti makroobijetivu Ize vytaké telekonvertor. Je vSak
tfeba brat v avahu, Ze vSechny podobné prvky mohotsphat kvalitu obrazu.iPpouziti
predsadek:i telekonvertoh vlastré délame optickou cestou ¥z obrazu, a tak wsledna
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kvalita (zejména ostrost) zalezi ngepnéem vysedni a optické kvali pouzitych prvk.
Souasre také plati, Ze kvalita se zhorSujggmbenim néstot, baniho s¥étla a vSech
ostatnich vlivi jako u EZného fotografovani.

Pti snimani pomoci mezikrou#ikkteré, jak nazev naz&ige, vkladame mezEeto
fotoaparatu a pouzity objektiv, posouvame objelttile od &a pristroje a dlame tim vyez
obrazu promitnutého objektivem. Zmensuje se timzahad s\tla, které se podili na vzniku
snimku. Vyuziva se jenigtd optického pole obrazu a vista tak narok na optické kvality
objektivu. V rekterych gipadech se pro makrofotografii pouziva ,tzv' obcdaouzek,
ktery umozni pip ojit objektiv prednicasti snirem k €lu fotoaparatu. Péébujeme pak jest
specialni prvek naienos informace od fotoaparatu k objektivu a naopakodem
k takovému kroku je lepSi vyuziti optickych vlasstimbjektiva. BéZné objektivy jsou totiz
navrhovany tak, aby se jejich nejlepSi optické ptay nachazely v oblasti zatesti na ¥tSi
vzdalenosti az nekotieo. U specidlnich makroobjekiiye tomu naopak. Neznamené to
vSak, Ze s objektivem nedosahneme usp okojivy cledfsimimo oblast, na kterou jsou
korigovany, v této oblasti jsou jen jeho vlastndepsi. A pra¥ otocenim Ezného objektivu
se v rgkterych gripadech docili lepSich vlastnostipouZiti v makro oblasti. VdZné praxi se
tento postup wuziva ménspis jsou o&m zminky ve starSi literate. Hojré se tohoto
zpusobu fotografovani vyuzivalo v minulosti wchovych zé&zeni pro snimani velkych
detaifi.

Problém, ktery u fotografovani velkych detaimakrofotografie, ale i mikroskopické
fotografiereSime, je velméasto mala, az téfnepatrna hloubka ostrostiid3to se vSak
setkdvame s fotografiemi, které jsou azimegere ostré ve velkém rozsahu obrazového pole.
Je vSakiteba rozliSovat, zda se jedna o skotr,ci jen tzv. zdanlivou ostrost. N#klad
pusobenim protisitla docilime gkdy projasini hran i lesk, které poté tvii obraz zdanlig

ostry i v mistech, kde Zadné sktrié ostrost jiz neni. DalSi moZnosti je sklopenimpv

ostrosti pomoci specialnich objekiiv

Porovnani snimku a/ elektronovym b/ klasickym kptic mikroskopem. Na z&h jsou
mravenci druhu Monomorium Faraonis (velikost ccaram).
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Nekolik zakriz hmyzu. Tyto snimky jsou z&pmalych muzejnich exemplahmyzu
(entomologické sbirky). Podle velikostétdeni se pohybujeme na hranici makrofotografie.
Opet si mizeme povSimnout velmi malé hloubky ostrosti, pajtesi tento snimek se

snimkem z elektronového mikroskopu

Fotografie
Moravského
dvouplagového
gombiku (Nalezigt
Mikulcice Valy —
vlastnik gedn¥tu

ARU Brno). Gombik o

velikosti cca 20mm a detall, na kterém je patrrpgyeni ozdobnycldasti a granulovani. Na
tomto makrosnimku je patrny extrémni Ubytek hlowsinosti gi snimani ¢tSiho detailu
prednetu pé jinak stejném nastaveni paramefuristroje.

DalSim pipadem z&kra s extréma velkou hloubkou ostrosti jsou snimky, které sezeou
zdaji byt gistou, primo paizenou® fotografii. Takoveé ,fotografie* vzniklyigdevSim jednim
ze trech zpisohi:

1) nejedna setbec o fotografii a cely snimek je kvalitni gt@ova animace (CGI)

2) jedna se o snimek fipeny elektronovym mikroskoperdasto i kolorovany)

3) snimek je sloZzenina mnoha #ah z nichz je vzdy vybrana jen oblast z&esi. Toto
skladani se da provédak ruené (dosti komplikovag) nebo poloautomatickyi
automaticky zapomoci specialniho programu, ktexgidkaridi i samotné feostovani
0 zvolené kroky. Takové moznosti snimani jsou cEirdch fotoapardi, ale zejména u
nékterych mikroskop.

ZvIast pii vétSich zwtSenich se neobejdeme bez fixace fotoaparatu rnatde tuhy
stativ. Ri vétSich zwtSenich také jiz obvykle nedsnhe pomoci ostciho krouzku objektivu,

ale posunem celého fotoaparatétSinou uchyceného na ,posuvnych sanich®. M echamsme
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sani pohybujeme pomoci posuvného mechanizmu miktopo(zavitu na podélném Sroubu).
V nekterych €chto pripadech je jiz pohodéjsi, a mnohdy i pesrgjSi, ostit na zwtSeném
nahledu, ktery zobrazuje Zivy nahled, nez na mibhecl&ku. Vzhledem k moznosti
snadného rozoini snimku chénim fotoaparatu je nutno zajistit co n&gi tuhost celého
piistroje a pisluSenstvi. Nebezpiey miZze byt i pohyb nedostat® pevné podlahy.

K samozejmosti u zrcadlovek p#tpouZzivani pedsklopeni zrcadla, pokud tuto funkci
fotoaparat umaiuje.

Velikost prostoru, ve kterémipnas\tiovani a snimani scény pracujeme, je u
makrosnimk relativré mala. Této skutmosti je zapdebi podidit i zpasob sviceni scény.
VétSina EZnych s¥tel je pro takoveé nastlovani [ilis velka. Pouzivame tedy telisgaisadky
a promitame paprsky pozadované Shebo mizeme vyuzit naklad swtelnych vidken,
ktera se BZn¢ pouzivaji jako pislusenstvi mikroskajp Pokud patebujeme vyuzit #kkého
zdroje s¥tla, zachytime ped ¢asto fokusovatelnd) stelna viakna rozptylky. Ndiklad
kolicky ¢i lepenkou zafixujeme prouzky pauzovaciho pagiipodobného materialu.

K odrazu se daji pouzit kousky alobalu nelifp&ly zrcadeti prouzky papiru. Pokud chceme
se svicenim zachazet obdeljgko ve velkém ateliéru, budem# pyrob¢ zmirgnych

pomicek a gipravki vétSinou odkazani na svou fantazii a samovyrobu.

4.3.6 Fotografovani minci a medaili
Klasickym objektem snimanifikterém se dostavame do oblasti makrofotograieon

se ji velice piblizujeme, je fotografovani minci a podobnych ébije

Mince ¢i medaile je z pohledu fotografie maly nizky religftvoreny razboui litim
z kovového materialu. Reliéfy obegmlle zazitych zvyklosti, zachy cujeme (fotografugdm
tak, Ze jsou nastleny z levé strany se shora. Je zglit aby byla patrna cela kresba reliéfu
a nezkresleny tvar mince. Levé hornétéw (vétSinou dopitkové kontrastni) zittaziiuje
mohutnost reliéfu a dava jednozng popis polohy motivu. Samégime se najdou i vyjimky
ve sviceni, které zminime pagidi konkrétnich pikladi. Nejcasg€jSi vyjimka nastane u
zobrazeni portrétu, ktery ma atelj snérovan na profil zleva hledici napravo. Pakiiigiza
zmeénime sviceni tak, aby &vlo svitilo do tvdle a co nejlépe ji vykreslilo. Nasviceni také musi
co nejlépe napomahat vystihnout barevnost a paméhaného fednetu. Stejr jako
v jinych pripadech dokumentace i zde snimek nahrazuje Eicstudia (ale i jiné vyuZziti)

samotny zobrazovanyredntt.
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Nejcastji se pii dokumentaci setkame siemi pripady minci, kterym takéstSinou
odpovida postup sviceni a pémntenzity jednotlivych sétel scény. Sétlo pro tento del
rozeznavame zejména sravané (tvrdé, bodoveé) agkké tvarené pomocsoftboxu, nebo
vhodné rozptylky (neutralni tenky textil, pauzovaepir bez struktury apodo¥n
Zminme nejprve druhy minci, s nimiz se setkavame agiakoupime k popisu moznosti
nastaveni siel.

Mince jsou pondrné ¢asto nalézany jako archeologicky materiél. Takovéitce jsou
obvykle velmi poSkozené, mnohdy jsou pouze ve feagech. Druhou skupinou jsou mince
kvalitné restaurované &Sinou pivodns nalezené jako archeologicky material) nebo nmélo
stredre poSkozené, které proshedny m pouzivanim a nemaji tedy znamky extrémniho
opotiebenici poSkozeni napklad chemického. fleti skupina jsou obvykle mince soudobé
skeratelské, bez poskozeni uchovavané ve specialmichdrech. Udchto modernich razeb
je ¢asto pouzivana i razba se zrcadlovym povrchemS¢éetviéchto skupinach Ize najit
veSkerou Skélu materta(zlato, stibro, bronz i obecné kovy). Kazdé zachovani a apuéati
minci pozaduje specifickyifstup @i sviceni i manipulaci s timto materialem.

Nejcasgji se mince fotografuji na bilém pozadi, i kdyz méteré typy publikaci riw e
byt poZadovano fotografovani darném nebo i jiném pozadi. Mince Ize snimat takeze
piimo poloZzime na pozadi pozadované barvy (papipdastove&si latkové). Richazi s tim
ale komplikace s minci vrzenym stinem disi®tami na pozadi,fjipadré nebezpé&
poskozeni minci s extréritlivym povrchem.

Z mnoha dvoda je vhodrjSi fotografovani na gihlednéci prasvitné podlozce, kdy
scénu zasvitime tak, Ze zuldsastavujeme stla pod podloZzkou a zvlé$a, jez osetluji
mince (jak bylo popsanaige), tedy nad podloZkou. Jako podloZzka se p ougl@(iré ¢i
matované) nebo migé plexisklo. V obou fipadech je nutno dbat na neutralni barevny ton

podlozky, aby nevznikalo neZzadouci barevné zkrésleimané mince.

Priklad rozestaveni ateliéru-p
sniméni minci na sklené
podloZce a mozny-iklad

nahledu takového zatisi.
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MIlécné skloci plexisklo se da pouzit vesgsijen na snimani na biléki §edém) pozadi.
Pripadre vznikne jemny barevny akcent, zde ale hrozi neb#zpe se barva odleskne na
minci. Nemame-Ili ale péébu fotit mince jinak nez pro dokumetaiely na bilém (Sedém)
pozadi, je takovato varianta nejjednodussi.

Ciré sklogi plexisklo (to se aletsinou velmi brzo poskodi, a tak je nevhodné naidel
praci) umo#uje pri dostatené velké vzdalenosti podloZzky apozadi pouzitd&iélibovolné (i
neobvyklé) pozadi.ithasi vsak komplikaci {ili§ velké Zetelnosti tohoto pozadi (veSkeré
vady pozadi se projevuji velmi vyragrzvlase pri vétsi clorg).

NejuniverzalgjSi pozadi je matované sklo. Je aleipba dat pozor, aby sklo n&m
strukturu, ktera se nevhogprojevi na kongném snimku. Daji se zde pouZit jak standardni
tak neobvykla pozadi (8telné skvrny a podolsha matovani sklaiftom rozosti pozadi
natolik, Ze se pozadi ve snimku projevuje jakonueizdalené” a snimanyipdnet se pak pi
vhodném nasviceni jakoby vznasi v prostoru naderwoh pozadim. V kazdéntipad se
musi vZzdy dbat néistotu skla a v &kterych gipadech musime skla@stit pii kazdé vy ngné
mince. Praxe ukazuje jako nejvhagii nacisténi skla pouzit okenu (nebo obdobny
ptipravek) a staré portleané noviny.

a) snimek minci deny pro
ilustracni tcel k clanku o
nalezu minci a jako
propagani material i
prilezitosti vystavy, fpadre
jako souddast materialu
poskytovaného noviidm

b) nekolik minci nalezenych

pod podlahou Vladislavského

salu na Prazském hrégbri

posledni rekonstrukci v r. 2009 (vyzkum ARU Praha)

c) KoSicky zlaty poklad, nalezeny r. 1935
d) poklad zCistévsi, 1895

Protoze se jedna o snimani relativmaly ch grednetu (obwykle od cca 5 do 50mmiasto
se tedy pohybujeme (jak jsme jiz zminili) v oblag. makrofotografie. Je proto zapaii
pracovat s fistrojem (objektivem), ktery sniméani takto maly dlegn®ta umoziuje, a to i

co nejmensim zkresleni. Progsné nastaveni a zat®sti je nevyhnutetinutné pouziti
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masivniho stativu, samigme i pii pouziti zableskovych lamp, které navic nejsou erao
ukol nejvhodsjSi. PresrEjSi osteni je obvykle manudélni na povrch (strukturu) koed
pomoci osteni pristrojem (AF). U sviceni lampami a snimani zrcakdav(SLR) se
doporuuje pouzit rezim zdvihani zrcadla (b&$tji se nastavuje v uzivatelskych funkcich:
mirror luckup piesrEji to je uvedeno v manualuiistroje). Zabrani se tim rozklep ariigtroje
od uderu zrcadla. Je také paiia pamatovat na to, Z# pouziti fotogistroje na stativu je
vzdy nutno vypnutout stabilizaci.

Mince snimame (moZnidci reprodukujeme) kolmo a s makroobjektivetinop jektivem
s mezikrouzky nebofedsédkami) delSi ohniskové vzdalenosti. DelSi dowvig vzdalenost
nam zajisti mensi zkresleni minceti pepatrném nedodrzeni rovrii@imosti mince a sninda
a zarové poskytne dostate¢ velky prostor (odstup) pro nasviceni snimanéhekdhj
(prostor pro sitla). Neni tedy rozhodrwvhodné pouziti kompaktnichrigtroj, které maji
rezim makro pouze u Sirokouhlého nastaveni.

Pokud neni orientace minc&efma podle zobrazeného motivu (portrét, architektznak
a podoby), je zapdtebi zjistit, zda je pro tuto mincejak urteno postaveni (orientace)
motivu. Nefastji to byva podle zobrazeni v popisu mincéprRdre se dodrZuje to, Z&# se
dava smirem nahoru. Rednost mé ale obvyklé zobrazeni mince dle katalNgn.i-li to
jednoznané, tak je teba poZzadovanou polohu (¢émi mince) konzultovat u specialisty na
danou skupinu (obdobi, zemi) minci.

Vyjimkou v pouZziti standardizovaného sviceni jevsnii detail minci, kde nafiklad
zdaraznujeme rjaky napisci znak, gipadré zachyceni portrétu, u kteréh&sinou svitime
smérem do obléeje. DalSi vyjimkou je snimani sérpoSkozenych minci (n&stji
archeologického materialu) nebo jejich fragnie takovémto pipadt (pokud neumoituje
obvyklé nasviceni zachytit podobu obrazu) pouzij@kékoli vhodné nasviceni pro
zdurazreni kresby . Ne#idka to byva #kolik riznych sviceni tak, abychom ziskali maximum
informace z poskozeného obrazu (napisu) na miaciSdk vhodné vzdy i s obvyklym

nasvicenim (podle schématu viz. vySe), a pak tgpnoveddt dalSi experimenty.

4.3.7 Manipulace s mincemi a jejich nasviceni
U pamatkowy ch pednéti ¢i archeologického materialu je nutno brat v p otéglatiny

pozadavek zachovani (neposSkozeni) snimaného nmatgtiananipulaci. Napiklad prag

mince mohou byt velmiilehké a mnohdy sethe snadno poSkodit i samotny jejich povrch.
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U velmi poSkozenych mincie nutné gi manipulaci s nimi vychazet z dop ¢ami
restauratora nebo si vyzadat jeho asistenci. Syttt mince je vhodné paimé kontrastnim
swtlem zvyraziujicim kresbu, protoZe povrch byva témely matovany. Jsou-li zde lesklé

plochy, je nutno kombinovat &o ze softboxu (§edniho nebo malého) a tvrdym (bodovym)

swtlem.

Siln¢ poSkozené mince.
Jen lehce omyté mince
nalezené v oblasti
Zapadni pougt

v Egypé prii vyzkumu
prof. Barty zCeského

egyptologického ustavu

na lokali# Bir Sovis, fotografované v terénnich podminkactonéo po nalezu.

U béZnych a restaurovanych archeologickych mingdrovadime manipulaci za pomaoci
rukavic tak, abychom je nepoSkodilinezneistili, vhodné jsou pinzety s protiskluzovwym
navlekem. Takovéto mince jsou matasklé a skteré plochy (hrany pismen a l&3é¢
hranky) az térr kovow lesklé. Zde je zap&gbi svitit W Sim softboxem se shora a dibplat

bodovym s¥tlem nebo mensim softboxem podle mnoZstvi a vdiikesklych ploch.

Stibrnd mince okolo roku 1000 z naleziEevy Hradec, jeji fedni (av - averz) a

zadni (rv - reverz) strana.
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U zcela nowych minci se zrcadlowym leskerkde hrozi zanechani otiski jiné
poskozeni, ndsé¥Sinou napadne pouZii rukavic. Latkové rukavicakvdanechavaiji stopy po
chloupcich textilu a chirurgické rukavice jsou ppagy praskem tak, aby se nalepily na ruce
a tento prasek zuisti (¢asto nenavrat) povrch zrcadlovych ploch. Nejvhogsi tedy je
vyklopit minci z pouzdrafimo na vyisténé sklo, zde s ni manipulovat za hrany pomoci
pinzety a i pieklopeni pouzit ukladaci pouzdro, do kterého nprociuneme off pinzetou.
V nékterych giipadech je nejlepSi pouze pouzdro dites minci snimat fimo v rém, pak je
opét zawit a otait na druhou stranu. Pouzdro se posléze z obragtuawd (vyretuSuje)

elektronicky. Nehrozi tak nenavratné poskozeni enmtim snizeni jeji hodnoty.

Sowasné stibrné a zlaté mince/medaile se zrcadlovym leskprodukce firmy B&J, zalny
urcené do reklamniho letaku firmy, byly"eny ve variadt kde lesklé plochy jsou tmavé i
svetlé na tmavém pozadi. 8lejSi lesklé plochy jsou obvyklejsi, i kdyZ teckwyisloZigjSi na
sviceni, Bkdy se dla v lesklych plochach iiechod tonalit od sitlé k tmavé.

U lesklych ploch postupujemétéinou tak, Z€im je plocha lesklejsi, tim je na
vysledném zalyu s\wtlejSi. | kdyZ izde je mozno se setkat s poZadavkadavatele zcela
opanym, prestoze je to v praxi neobvyklé. Na takovéto vedigklé plochy pdebujeme az
neiekare velky softbox (i vice nez metr) a jako & swtlo (pokud jej vibec Ize pouzit)
vyuzijeme stedre velky softbox. Bodova sitla, az na vyjimky, tégf nelze pouZzit.
Snimame-li ¥tSi sérii minci (nafiklad cely poklad o ¢kolika stech minci), je vhodné
nenenit velikost zakru pro celou snimanou sérii. Nastaveni&alp ak ¢lame podle nejptSi

mince v sérii a alespicu ¢asti zadra pouzijeme niiitko. Fi snimani na skle (plexiskle) a na
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s\wtlém pozadi je vhodné n#fglad plastové&iré pravitko. Je také nutné mit nastavenou
spravnou teplotu chromahosti podle pouzitého zdroje&la. Rezim automatické volby
teploty chromatinosti miZze pinést barevné zkresleni u jednotlivy ch &dlpodle barevnosti
minci. B snimani do RAW formatu Ize (mame-li refeéanplochu) provést dokalibraci
barevnosti az $ samotném zpracovani (exportu) @b VhodrgjSi je mit vSak vSe nastaveno
jiz rovnou @i snimani. ¥tSinou se dale osucuje ,zakazat" funkci automatického ¢emi
obrazu fotoap aratemrifkolmém snimani dalje totiz ¢idlo polohy porkud ,zmatené* a
dava pak vysledné snimky diznych poloh. Pokud tedy nechame nastavovat polofmoks
automaticky pistrojem, musime patasto celou sérii sninikpoot&et ruené do stejné polohy.
Samozejne se mizeme v praxi setkat spady, kdy budereba hledat i jiné konstelacesssi
k tomu, aby bylo mozno dosahnout co nejlepSihoaadni &itelnosti minci. Pro naprostou

vétSinu kEZznych gripadi budou vSak zdefedloZené navody platné.

4.4 Fotografie architektury - exteriér

Objektiv (jeho opticka soustava a konstrukce) zzégadnim zfisobem ovliviuje nejen
technickou kvalitu obrazu, ale také se do velk& mindili na vizuélni interpretaci
zaznamenavané skdhesti, coZ se projevuje v népgi mie u fotografii exteriér
architektury, kde mame oproti jinym driuh snimki relativré nejwtSi svobodu ve volb
ohniskové vzdalenosti snimaciho objektivu

4.4.1 Zakladni/standardni/ objektiv —a ty ostatni , cotoje ... ajak se to
pozna?
Zakladni (standardni) objektiv méa Uhel g@bodpovidajici cca Uhlu z&t lidského oka
(tedy 45 az 55 stugh). V razné literatiie a na internetu se setkate i s jinymi Udaji, sde j

piiblizné ve zde uvedeném rozmezi.
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Schéma s nazdanim Ghlu zédru riznych ohniskovych vzdalenostérvers je naznaen tzv.
standardni nebo zakladni objektiv. Objektivy sigir&hlem zaéu nazywame Sirokouhlé a

objektivy s uzSim ahlem z#ab nazyvame teleobjektivy.

Bude-li shodny Uhel z&bu (pro zakladni objektiv zménych 45-55°) a z#ni se velikost
formétu, na ktery obraz promitame, musi se logickynit i ohniskova vzdalenost objektivu,
ktery mapozadovany uhel. Praeni piiblizné ohniskové vzdalenosti odpovidajici
zakladnimu objektivu se da uzit jednoduchagkau
Ohniskova vzdalenost zakladniho (standardnihoktijeodpovida piblizné ahlopricce
formétu, obrazu (piméru obrazového pole). Vezmeme-li tedy v Gvakiarty kinofiim nebo
tzv. pInoformatowy digitalni fistroj o hranach forméatu 24x36mm (tzv. FULL FRAME),
Uhlopricku spa@teme pomoci Pythagorovyty. Tedy sodet odw¥sen na druhou rovné se
druhé mocnig prepony. Sp&eme sitedy 576 x 1296 = 1872, druhd odmocnin@72 le
43,2 (mm). Tato ohniskova vzdalenost se alnbnevyskytuje, n€pseji se pouziva pro
tento format jako zakladni objektiv objektiv o obkivé vzdalenosti 50mmdkdy také 46 az
55mm).

Budeme-li chtit utit zakladni objektiv pro stary deskowy fotoap akéery pouzival
napiiklad Josef Sudek, tedy 30x40cm (300x400mm), obg¥obpostupem zjistime, Ze
zakladni objektiv ma pro tento forméat ohniskovodatlenost 500mm. Ugkterych
sowasnych z#izeni se vSak tento postup komplikuje. Kklad pro mobilni telefony je dosti
obtizneé zjistit, jaky rozwr ¢ipu ve skuténosti je. U ikterych telefod je uvaadn rozner Y4 ¢i
1/5 palce, coz? je (1palec = 25,4mRekreme tedy, Ze&ip je étvercovy o hraé cca 5—7mm.
Zakladni objektiv by tedy shohniskovou vzdéalenost cca 7 az 10mm.

Lze samo¥ejme namitnout, Ze stapouze kontrolovat, zda se nam fotografovany dbjek
vejde do zakru, nebo naopak mit moznost vzdaleny objekt zoogpaihlizit” a

problematikou odliSnosti ohniskovych vzdalenostiise nezabyvat. Budeme-li nagnimat



Fotodokumentace paméatek— finaIni verze metodiky @ oponent nifizeni (28.10.2013) 58/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

v malém prostoru s nepatnym odstupem, jsme nuaariip Sirokouhly objektiv. Na
fotografovani detailu architekturgdns pod stechou domu musime naopak pouZzit silny
teleobjektiv. Objektivy itznych ohniskovych vzdalenosti vSdilz né deformuji obrazové pole
a rizné objektivy jsou tedy vhodné nané fotografické prace. V &itych situacich jsme
samozejmeé bez ohledu na naSéquistavy nuceni pouzit objektiv ocitém uhlu zabru (tedy
ohniskové vzdalenostiipnami pouzitém formatu obrazu). \fipadech, kdy si ale itieme
zvolit objektiv bez ohledu na naSe prostorové mefinmusime vychazet z vlastnosti, které
kazda konkrétni ohniskova vzdalenost nabizi. Snipaeizeny Sirokouhly m objektivem bude
pusobit jako prostorgsi, blizSi prednety budou markanthvétSi nez pednety vzdalerjsi.
Teleobjektiv naopak zajisti mensi deformai@gnetu, avSak zahusti {jplizi k sol®) i

vzdalerjSi prvky zaldru, které se pak zdaji byt blize u sebe nez vesshasti jsou.

Ohniskové vzdalenosti objektia Uhel zabru. Schéma akilzakru a ohniskovych
vzdalenosti pro plnoformatovavy (kinofilmovy, t2dx36mm) fotoaparatiselre zde mame

uvedeny ohniskové vzdalenosti i Ghlyaratkonkrétnich objekti.

4.4.2 Teleobjektiv
Teleobjektiv je objektiv s delSi ohniskovou vzddlsti, nez je zakladni objektiv. Jeho

konstrukce je &tSinou jednodussi nezli u Sirokouhlych objektavsnaze se wpdociluje
vétSi ostrosti kresby. To je dano do #mé@ miry Uhlem, pod kterym vstupuji paprsky na
snima, jsou kolngjSi a rovnokzngjSi nez u Sirokouhlych objektiv V praxi aplikujeme
teleobjektivy v obdobnych situacich jako dalekohledleobjektivy s kratSi ohniskovou
vzdalenosti jsou vhodné na ateliérové prace, jalf@. fotografovani pedneti a portrét.
Dlouhé ohniska se upfatji pro fotografovani scén, ke kterym je obtizngselizit (detaily

architektury, sport, divokairoda a podoby).
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4.4.3 Sirokouhly objektiv

Jak jiz samotny nazev napovida, maji Sirokouhléldbjy (zviast objektivy
supersirokouhlé, které maji jiz péme slozitou konstrukci a skladaji se z mnoha optitkyc
¢lend) podstata SirSi Uhel zakru neZz zakladni objektiv. SloZjEi konstrukci mivaji ¥tSinou
uz jen zoom objektivy, kteréfpchazi z rozsahu Sirokouhlého objektivu do teldabje.
Pontrné ¢asto se u nich vyskytuji optické vady, projevugieid eformaci optického pole
(Casto soudkovit, mére casto podusSkowit zkresleny obraz, obwykla je i Witce nebo barevna
aberace). PouZivaji se zejmértafptografovani interiét, ale i celko¥ ve fotogr afii
architektury. Déle v reportézni fotografiiqulevsim pi snimcich z bezprosdni blizkosti,
kde se touto cestou dosahujeét®eni dy nandnosti zaksru. M nohdy jsme donuceni k jejich
uziti v mistech, kde neni dostétg odstup a celkovy zébneni jinak zhotovitelny ,&oliv
Vv jiné prostoroveé situaci bychom u stejného mo8irokouhly objektiv nepouzili (nap
snimky plastik na faséd leSeni, reprodukce obiaz instalaci, které nelze &sit a které se
nachazeji v prostoru bez moznosti dosiia#bo odstupu pro objektiv se zakladni nebo delSi

ohniskovou vzdalenosti).

4.4.4 Ohnisko versus vzdalenost od objektu, tedy zm  éna vyfezu a
perspektivy

Fotografujeme-li wkity objekt a chceme-li snimat jeheétgi nebo men&jast, mame d¥
moZznosti jak to ugat. MuZeme zninit nasi vzdalenost od objektu, neboénih ohniskovou
vzdalenost objektivu. jfblizenim¢i vzdalenim” obrazu pomoci zoonduvy mény objektivu
s niznou ohniskovou vzdéalenostisedosahnestejného efektu jako skutey m priblizenim
(¢i vzdalenim) fotografa k objektu. Zima ohniskoveé vzdalenosti ouiiuje pouze vyez
zvolené scény, zatimco vzdalenost (poloha) fot@pard objektu ’ni perspektivu snimani
objektu. Co to v praxi znamena?

Pro nas piklad mizeme zvolit pohled na katolicky kostel sv. Ludmilgt nanisti Miru.

Smer, odkud budeme fotografovat, a zarveasa pro ,piblizeni* je ulice Korunni.
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Plan fotografovani pohledna kostel sv. Ludmily na nasti Miru v Praze 2. Zeleny praporek
zna’i misto, odkud byla gtzena série fotografiiipzmene ohniskové vzdalenosti snimani
zakeri. Cervena trasa ukazujeliznou trasu piblizeni a mista pézeni jednotlivych

zaberii.

Na néasledujici sérii snimikmiZete porovnat, jak se vizudlprojevuji ol metody
LpTiblizeni* k objektu. Porovnani obou pohieg vZdy spiSe ilustrativni pro ukazani roadil

moznosti obou metod.
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Ukazme si je&t na dalSich fikladech rozdil a smysl pouziti obou p ostygo podobu

fotografie na dvou celkovych pohledech na sevédiat archeologické lokality v Abusiru.
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Oba pohledy jsou pg@eny z vrchal pyramid, smirem na pyramidy v Gize. Na z#h jsou

v pigité plose slungi chramy. PovSimitte si, o kolik je prvni snimek, kde je v Zébi

vrchol Sahureovy pyramidy dynattijSi a budi ¥tSi dojem prostorovosti. Druhy snimek

z vrcholu pyramidy Neferirkareovy vSak dava do leg@jemné konstelace polohu pyramid
v Gize a Niuserfes slun€ni chrdm v Abusiru. Nasli jsme tedy polohu, odkodtdneme do
jedné gimky pohled na slugai chram i pyramidy. Snimek je vSakilg celkovy a
neumozuje ndm dostate¢ ukazat detaily chramu. Meme udlat vyiez ze snimku, neni
v3ak jisté, Ze pak bude jedtostatené rozliSeni vyezu pro tiskové pouziti. \ilgzem zatru
souwasre takeé z¥tSujeme neostrost, optické a jiné vady &éabJak tedy situaéesit?

Provedeme ,pblizeni* ke snimanému objektu.

Na téchto dvou snimcich jsme provedlitjplizeni“ k Niuserreovu slug@imu chramu.

V prvnim péipact jsme provedli vysek (Wez) pohledu pomoci teleobjektivu, ve druhém jsme
pfisli blize k chramu a vyfotografovali jej z pése&ho vrcholku pod obdobnym uhlem.
Snimek p#izeny teleobjektivem (235mm) namijfahne” pozadi a vyraziz \&tSi velikost
pyramid v Gize. Druhy, pzeny ohniskem 51 mm (odpovidajigilgizné pohledu lidského
oka), nam umoliuje lépe si prohlédnoutsti objektu zakryté terénemiipohledu z déalky.

Soutasreé se nam vSak vytraci monumentalnost pyramid v @iggch kontext s p afedim.
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4.4.5 Vzdalenost, poloha (Ghel), odkud je sniman ob  jekt.
Jak jsme si nazidi v p fedchozi stati, volba polohy a Ghlu 2abmize velmi vyrazg

zmenit mnozstvi informaci, které se o objektu buddaad atel z fotografie dozvi. e se

jeSt Kk jiz zmirgné budo¥ kostela sv. Ludmily v Praze.

/¥ = G i H Plan nan@sti Miru s nazné&enymi misty, odkud

RIE

- ’ byly priblizné snimky psizovany. Zelefjsou

~J | &

i B oznaena mista, odkud byly fimovany zabry

= = divadelni budovy a jeji vyzdoby (socfervers

§ jsou zn@ena mista, odkud vznikaly snimky
~— kostela. Podrob#si komenta k jednotlivym

bodim bude v rozborech k jednotlivym sniimk

V nésledujici ukazce se sotexdtime na pixceli budov kostela sv. Ludmily a dale pak na
sousedici budovy Divadla na Vinohradech. Snimky jemtokréat ptizovany z narésti Miru,
ptricemz Sedesat métwysoké ¥Ze kostela a cihlova struktusenitého povrchu zdi nam
dava moznost ddb sledovat fipadné deformace a zkresleni @ébZarove si mizeme

dolre prohlédnout ruSivé prvky, které budovu zasgti(draty, stromy, zriky atd.).

Dobie si prohlédéme pohledy na kostel, piaené z tiznych vzdalenosti Gila mist.

PovSimréme si, co je na snimcich z budovgtzlre rozpoznatelné (jak velké mnozstvi
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informaci o detailech a tvarech objektu bytetelrt zaznamenano). Kolik rusivych elemént
se objevuje (nebo naopak vytraci) u jednotlivycheépa Je také dlezité si u¢domit, ze
snimky jsou ptizeny v zimnim obdobi. V jiném obdobi byeg olistné stromy na
prihledech nebylo budovu témmozno spait.

Prvni 3 zabry jsou od jihozdpadu. Budova je z této strany yakma ¥tvemi stronti a
kiovim. Pokud se Zaeme od budovy vzdalovat (3. snimek)rmau vy stupovat & e nad
stromy a zmensi se deformace a ,k&ceni se* objg¢&ta problematice se budeminov at
v dalSicasti textu). Do zalu vSak za&nou vstupovat dalSi ruSivé prvky (tramvajové draty
apod.). DalSétyti snimky ukazuji velikost ,kaceni“iprizném odstupu a zaraveetSici
mensi vliv rusivych prvik (napiklad wtve). Osmy snimek, ke kteréemu se ¢egtatime
podrobrji pozdgji, je sniméan z #Si vySky. Posledni 4 snimky jsodlahy téngi v jedné linii
jako snimek 8, ale z Urownerénu. Postupise @iblizujeme ke kostelwimz se mini rusive
prvky v zakru podle polohy fotoaparatu. Je tedgjmé, Ze polohout¢i snimanému objektu
miZeme porrné vyrazre ovlivnit rozloZenici eliminaci rusivych prvis v zakeru. Zarova se
ale s ¥tSim podhledem (fiblizenim k objektu) z&Suje deformace budovy (pr&eno tzv.
~padanici kdceni* svislic). Z pohledu deformace je tedy odhsjSi budovu snimat z&Siho
odstupu objektivem o delSi ohniskové vzdalenostitaje se tim ale pragdodobnost, Ze
zaker bude obsahovattsi mnozstvi rusivych elemantkteré vstoupi (,ppletou‘se) do
zabEru mezi snimany objekt a fotoaparat. Je také zapizvazovat okolnost, Zeékieré
stavby mohou byt projektovany tzv. ,na pohled Zkdfza snimek z odstupu jim ubira na
vytvarné dynandnosti. Vyker polohy, odkud budeme objekt snimat, je tedieZity nejen
pro zachyceni pozadovaddsti objektu s (alesgigiast&énou) eliminaci deformace, ale i pro
vystizeni celkového ducha konkrétniho architektiogtio dila.

Prohlédrme si jeSt jeden fFiklad série snimkbudovy. Ot se budeme zatfovat na

jeji praceli.
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Na snimcich rizeme znovu porovnavat velikost deformace obrazwbpd sodasre
mnoZzstviprvk, které vstoupi do ,cesty“ mezi fotoaparat a budawapisobi tim poSkozeni
informace o podabbudovy. (Je ale zarokg@ravda, Ze tyto siluety holych strémam
poskytuji zpravu o stavu okoli budovy v konkrétrhistorickémcase) Sowtasre tyto prvky
(stromy) vnaseji do snimk uré¢itou naladu a fipadre i vytvarnou zajimavost, pracél prosté
informace o podabbudovy budou v3ak spiSe rusivé.

Prvni dva snimky divadla jsou sice bez rusSivychikgnale zn&n¢ deformované.
Nésledujici snimky fes stromy z povzdali maji minimalni deformace,jsd®i viivem \&tvi
stromi v popiedi Spat ¢itelné. Posledni z&bz velkého nadhledu dava sice celkovou
informaci o budow, ale je také dosti vyrazrdeformovan. Navic takovyto pohled, kteryize
byt sice neobvykly, méalo vypovida o charakteru lwydo obvyklych pohledovych Ginlpro
které byva vizualni sloZzka stavby zpravidla 2éms ko mponovana. Zay tohoto typu je
tedy samoiejme mozné, v Bkterych piipadech dokonce velmiitezité (obdob# jako letecké
fotografie) pdizovat, ale nikoli jakoZto jediné pohledy. Jedn&p&e o dopikovou
informaci do série snintk

Krome celych budov se po¥me ¢asto dokumentuji i detaily vyzdoldy sochy a jiné

vytvarné prvky. Jakoifklad pro tento typ fotografie vyuzijeme&piiblizné sedmimetrové

sochy u gtechy nad vchodem do budovy divadla Na Vinohradech.
S

Jde o sedmimetrovou sochu ,Statest* s méem v ruce od Milana Hawdka, presrgji fe¢eno
o kopii pavodni sochy, sesazené v roce 1994. N&regéh se nejprve podivejme na celkové
umistréni soch na budav Postupt se z ¥tSi vzdalenosti na fotografiichriplizujeme az na
chodnik gimo pied budovu Divadla na Vinohradech. Posledni dvarggsou pdizeny
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z jizni vze kostela sv. Ludmily, tedy cca 60m nad terénarimBy jsou poizeny v fiznou

denni dobu.

Jiny priklad - obdob® mohutn& socha s nazvem ,Pravda“, ktera jako hlamak nese
zrcadlo. Jejim autorem je ro¥h soch&Milan Havlicek. V této sérii postupujeme od
polocelku, zachycujiciho umistmi soch na buday pres celkové pohledy, kdy sedp
postupr priblizujeme az do extrémniho podhledu. Posletlrdabiry jsou pdizeny

z velkého nadhledu,figemz posledni snimek je zachyceni stinu této soctgneého na
strechu budovy.

Na prezentovanych dvou sériich sninmkohutnych soch sifieme povSimnout, jak
vyrazré se n&ni mnozstvi informace, které ziskame o prezentostarspchach v zavislosti na
poloze, odkud snimky gizujeme. Porérné vyrazre se liSi uhly (perspektiva), pod nimiz
objekty pozorujeme. Vyrazrse také ni kompozice snimka to i @i relativré malé zrngné
polohy fotoaparatu. Tento efekt je v tomtidpack zvyrazrén pouzivanim relativhvelké
ohniskové vzdalenosti objektivugginou cca 200 az 400mm) a & plynouciho Uzkého
Uhlu zalksru (vyseku scény, cca 12° az 6°).

Prohlédneme-li si z&by s dirazem na maximalni mozZnou informaci o celkové komigio
a tvaru soch, tak zjistime, Ze n#gi mnozstvi nezkreslené informace je uéréla pongrné
velké vzdalenosti teleobjektivem (v tomtéigact o ohnisku 400 mm). Z&by z wtSiho
podhledu jsou siceskdy pisobiwjSi a dramatitéjSi, ale maji mensi mnozstvi informace.
Zakery z velkého nadhledu jsou zajimavou informaci pektu, ale maji dva zasadni
nedostatky. Divdme se nan Ghlu, o kterém autor neuvazoval, a tedyi@m pro rgj ani
nenavrhoval. Bzny divak by mohl mit problém tyto plastiky z takieobvyklého uhlu
identifikovat. Mame-li tedy moZnost pouzit pouzege zabr, prezentujemedSinou pohled,

kde deformace plastiky je co nejmensSi (dozvime agmum o jeji kompozici) ajedna se o
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pohled obvykly, nejlépe charakteristicky pro toitndOstatni zadry dila prezentujeme jako

dopkikové pro dokreslenti ukdzani novych souvislosti.

4.4.6 Korekce deformaci (kaceni linii) snimaného ob  jektu
V piedchozi kapitole bylagkolikrat zmiréna deformace objektu (kaceni svislic — linif)

vlivem Uhlu zakru a pouzitého objektivu. U fotografie architektuafesp@ u hlavnich
popisnych z&kr, se vSak pokouSime toto kaceni pokud mozno elvaind/ytv&ime
fotografie podobné spiSe axonometrické studii. Ildkofermatovych kamer se takovato
deformace & ¢ kompenzovala pomoci posunu standard. Saéepo# takovouto kompenzaci
Ize provést pouze v &itém rozsahu. Je ale vhodné alespiavni popisné pohledy célk
timto postupem upravit tak, aby nebyly deformovaivéak nel dojem ,piirozeného”
pohledu.

Jaké existuji moznosti pro vytkeni takovy chto snimikarchitektury bez deformace?
MiZeme budovu vyfotografovat z dostaievelké vzdalenosti teleobjektivem tak, aby
deformace nebyla pokud moZzno patrnd pdré najdeme polohu, z které takovéato opticka
deformace nevznikneiiadré miZzeme pouzit speciélni fotoapardiybjektivy, které
takovou deformaci odstranfimo pii snimani. Nebo piddime snimky s deformaci a
odstranime ji naslednou Upravou obrazu v editota,tak, aby snimky {sobily podle naSeho
pozadavku. Projine si nyni nazri@né moznosti. Kazda z nich ma své vyhody, kompdikac

a omezeni.

1. Volba polohy fotoaparatu

Umoziuje-li to okoli fotografované budovy, tak nejsnaa $iostupem, jak minimalizovat
deformace obrazu,ifiedevsim kaceni svislic, je fotografovat budovuizgaené p ozorovaci
arovre terénu, s dostatee velkym odstupem a pro zhotoveni snimku pak p qatfebnou
(vhodnou) ohniskovou vzdalenost objektivu. Jak jsmeSak ukazali v fedchozich
piikladech, dostatey odstup od budovy jeskdy technicky nemozné ziskat. Pokudto Ize,
pak do zabru ¢asto vstoupi rusivé prvky, které zakry ua@ist fotografovaného objektu nebo
komplikuji rozpoznani poéebnych detail ¢i srozumitelnost snimku.
Jest whodrgjSi je, pokud se podianajit polohu, kde se dostaneme cca do polovirskyy
snimané budovy aivieme poté snimat kolma& budow. | pti pouziti Sirokouhlého
objektivu je zkresleni relatignmalé a v pipad nutnosti snadno opravitelné. Je zarove
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dulezité wdét, Ze pokud budeme snimky dale pouzivat jako podkldalSim metodam, jako
je fotogrammetrie a podobnjakékoli tvarové korekce gizenych snimk komplikuji jejich
dalSi pouziti, nebo je zcela znemaj.

Schéma s naztenou polohou fotoap aratdigotografovani kostela sv. Ludmily (né&sti
Miru, Praha 2).

Ze schématu ifikladovych fotografii (viz vySe) jeigjmé, co jsme jiz konstatovali —
deformace je mensi, pokud snimametSiwzdalenosti delSi ohniskovou vzdalenosti.
Najdeme-li polohu fiblizné v poloving vySky budowy tak, abychom mohli snimat kolmy
pohled na budovu, eliminujeme tim Znaucast ruSivych prvic (auta, osoby,iovi a

podobr) a odstranime deformaci, ktera vznika podhledenwsak nutno mit na pan zZe i
velkym nadhledem vznik& deformace. Neni-li moZrioigrafovat z protilehlé budovy nebo
jiného vhodného mista, je mozno vyuzit i specidnhniku,jako nagiklad pozarni Zetiky a
vysokozdvizné ploSiny. Je vSak nutnafia s naklady na jejich najem a s faktem, Ze tékov
technické prvky se neustale jetrkyvaji ¢i chwgji a je tedy nutno snimat za dobrych
swtelnych podminek, aby bylo mozno pouzit dostat&ratky expozini ¢ase.

2. Spedalni technika (restituce obrazu i snimani)
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Restituci obrazu (eliminovani ,padani* svislic) Bsit pomoci TS tedy ilt-Shift (posun
—nakloreni) objektivii. Jak je na prvni pohled patrné, jedné se objekpwdstati se liSici od
b&zreé uzivanych objektilr. Tyto objektivy maji prvky umaiujici posunuti objektivu mimo
osu snimani a také naklor (odkloreéni) osy objektivu od osy sni& Aby bylo moZno tuto
operaci dlat ve vice osach, ide se navic cely objektiv i podti. Pro del ,narovnani*
padajicich svislic se pouziva funktit (posun). Funkce Shift (nakléni) umoziuje naklonit
rovinu ostrosti do polohy, kiera neni rovedba s rovinowipu.

Pri fotografovani architektury TS objektivem postugrag tak, Ze fotoaparat nastavime
pomoci vodovahy (umis&né primo na €le fotoaparatu nebo kkmu prip ojené napiklad do
sarek blesku) do vodorovné polohy. Nastaveni spravriéhydotoaparatu rizeme i
odhadnout pomoci pohledu do hlékid kdy kontrolujeme rovnatinost svislic. Poté
nastavime posuvnaiast objektivu tak daleko, aby v zéb byl ndmi poZadovany wysek
obrazu. Jak jiz bylo konstatovano, je nutno sidomit, Ze pouziti tohoto objektivu (jeho
funkci) poznméni obrazova data natolik, Ze obraz poté neni pela¥itpro mnoho naslednych
specialnich postup(zejména fotogrammetrii, ale i jiné analy&yp ostupy automatického

zpracovani obrazovych dat).

Vysunuti
objektivu mimo osu fotoaparatu umozni nastavit dozany vysek obrazu. Nagtji se tento
efekt vyuziva u fotografie architektury, najdowakei jiné moznosti vyuZziti i v jinych nez

svislych srerech.
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Nyni si ukdzeme aplikaci posunu u TS objektivu filladu jiz zmirnych budov (kostel
sv. Ludmily a Divadlo na Vinohradech)iipouzivani TS objekti¥ je treba nezapomenout,
Ze posunem i nakl@nim objektivu je vnitni meteni fotoaparatu (jedna se sarfgae o
fotoaparaty s winnym objektivem, nadZ Ize tento objektiv nasadit) ,zmateno” &im

nepresré. M usite sitedy o¥it, jakou korekci jeiteba pouZzit pro ndmi zvoleny 8na rozsah

posunu objektivu. Jedna se v extrémnich polohdatrekce az +/- 2i 3 EV.

Prvni 3 snimky kostela sv. Ludmily jsouifmmvany ze stejného mista. Pro snimky byl pouZzit
objektivCanon TS-E 24mm f/3.5 L Tilt-Shift a snimano by pinoformatovy pistroj

Canon EOS D1s Mark3. U prvniho Zébbylo s timto objektivem zachazeno jakagy m,
tedy bez pouziti funkce posunu. Nakioim objektivu vzliru se projevilo kaceni svislic. U
druhého snimku je fotoaparat nastaven ,do vodovéahl,“aby nedochazelo ke kaceni obrazu.
Obraz ale nevypilje prostor tak, jak siiedstavujeme,&Ze kostela jsou ,tiznuté”.

Posuneme tedy objektiv vithu, aby se zobrazil nami poZzadovany wysek obraratoPe je

ale kolem kostelaifflis mnoho mista, poposli jsméiposlednim z&ku blize. V tomto

piipad ale musime posunout objektiv jg&t nskolik dilka stupnice zdvihu. Na této stupnici,
vyznaeneé na objektivu, se tak dostaneme &rv,ené oblasti“. V okrajich obrazu jiz neni
ostrost tak dobra jako uistlu obrazu, ale zejména se projevila v jeho h&asii virstace. Je

tedy Zejmé, Ze i pouzitischto specialnich objektivma své technické limity.
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Uk&zZzeme si cely postup jeé§ednou, tentokrat narkbvém zabru budovy Divadla na
Vinohradech. VSechny 3 z&ly jsou dlany ze stejného mista. Nejprve &abii naklonu
fotoaparéatu vziru, kdy se na snimku projevi kaceni budovy. Potégmarat srovnany do
.vodovahy*, pii tomto nastaveni je hortast budovy mimo zd. A nakonec posunuti
objektivu do nami pozZzadované polohy tak, abychmkai obraz bez kaceni svislic.

Ukéazka funkcélt (nakloreni). Naklornim objektivu mame moznost vitém rozmezi si

zvolit rovinu ostrosti. Funkce se d& pouzit k undntostrosti do roviny, ktera je pro nas
didlezita. D& se ale uziti jinym #Zgpobem, a to zmensSeni ostrosti jen do uzkého karidor
zakeru. Tak tomu je ukladové fotografie (prvni obrazek bez naklonuhgra ndklonem

roviny ostrosti).

3. Zpétna Uprava porizenych dat v pd&itaci

Tieti moznosti, kterou fieme pouzit, je vrovnani ,padajicich” linii pomdeiformace
obrazu v Bkterém z editénich program. Rizné programy davajtizné moznosti této Upravy
a je tedy nutno se vzdy podrabseznamit s touto funkci v programu, ktery jsmevsilili.

Zaklad této Upravy je vSak obdobny:
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Na snimek budovy, ktera ,se kaci‘iilpzime p@itatova voditka a provedeme srovnani
svislic. Jak je aleizjmé z porovnani obrazu
se snimkem pidzenym pomoci TS objektivu,
budova se proporcion@mzkresli (v tomto
ptipact se budova divadla népozers
horizontal protahla) a toto zkresleni je &p
nutno opravit. Nkteré programy tuto Upravu

délaji zaroves s vyrovnanim linii i s ohledem

na velikost deformace, wkterych musime
provést rdni dorovnani, aby budova nebyla ,splacnuta” nelpoych piipadech naopak
protazena do vysky.

Jak je Zejmeé z obrazku, vyrovnanim linii ndm vznikne obvazvaru kosodélniku, ktery
musime (chceme-li dodrZzet obvykly obdélnikovy tsaimki) jeS€ ofiznout. Porovname-li
kone&nou plochu snimku g@zeného TS objektivem a fotografie &bého fotoaparatu, u niz
byly linie vyrovnany dodat&g, po daezu zde neniiflis velky rozdil, i kdyZ u fivodniho
snimku se zda, Ze zachycuj@3i prostor. Pro takovéto pitacové Upravy musime snimky
fotografovat tak, aby byl vZdy dostatek prostora piislusné deformace a katrgy orez
nezasahl zobrazeni samotné budovy.

V nasledujicich snimcich si ukazeme obdobfiéaly Upravy nazaiu budovy kostela. Oba
nésledujici piklady se od sebe liSi vzdalenosti, z které je peljosoubor péizovan. Logicky

se také lisi i ohniskova vzdalenosti piz je zakr zhotoven.

V tomto prvnim gipack je vzdalenost od budowy relativmelka (na schématu ¥@dchozim
textu ji odpovida bod 3). Velikost Uprav tedy neikierak extrémni.
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V druhém gipads jsme se posunuli na polohu 4 a pouZzili zde Sirbkpdbjektiv spolu s
vétSim naklognim snimaci osy fotoaparatu vizh. Tim se deformace (kaceni) Zna
zvétSila. Na poslednim snimku série je patrné, Ze mmi@ek museli dod ates vertikalre
Jprotahnout”. Ri takovéto Upra¥ musime péoitat s tim, Ze nam poklesne kvalita obrazu,
protozZe fi protazeni se jiz data dopitavaji na ¥tSi objem. Tuto operaci Ize nahradit
horizontalnim ,stldenim“ obrazu, kdy kor@a velikost snimku bude mit menSi rozliSeni, nez
v jakém byl p@izen zdrojovy soubor.

Takto deformovana data se jiZ nedaji pouZivat &iohl jejich fesnému zpracovani,
napiiklad k prongrovani rozndri detaifi fasadyci obdobna nifeni. Kongéna data je vhodné
zkontrolovat, abychom eventudlneposkytli zadavateli fotodokumentace jen jakysi
deformovany poloprodukt. Optimalni je, pokud budemét zakladni parametry budovy
(vySka, Sika a podob#) a budeme po dokdani Uprav moci provést kontrolu kameého
poneru stran a celkového tvaru budovy. Jtedité také ¥dét, zda stny, které dorovnavate,
jsou opravdu svislé. Néfklad s&ny pyloni v egy ptskych chramech jsou podityrm Uhlem
zeSikmeny, a pokud bychom provedli UpIné dorovdansvislic, vytvéeli bychom ,novou

podobu®, tedy pecilali by chom tvar do podoby, kterou budova ve sknbsti nema.

4.4.7 Negativni p Fiklady fotodokumentace exteriéru pamatky
Pokud nebudeme na tomto ngigvazovat otdzku technickych paraniesnimik, Ize

obecrt hovait o trech nefasgjSich problémech, které by dobra fotodokumentaoesfze
vykazovat, obzvlastv pripac, kdy se jedna o fotodokumentaci pro reprezentiatorove
Gcely.

Problém ¢. 1 -volba zalkéru.

Pii porizovani snimi je bezpodminan¢ nutné naprosto respektovatywdni zadani.
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Jestlize nafiklad poZzadavek zadavatele zni reprezentativid f@matky*, tak takovato

fotografie zamku ve Slatanech zadani Ukolu negplje.

Zamek Slatiany, snimek z nadkio

Za reprezentativni snimek Ize povazovat fotogrféra zaznamenava spise celkovy pohled,

piedstavujici pamatku v jeji charakteristické padob

'\‘:I

Zamek Slatiany, celkovy pohled od zameckého parku

Problém ¢. 2— Otazka kompozice

Vedle respektovaniivodniho zadani je nutno zvazovat i kompoziciczdbJe napiklad
takoveéto popedi Unosné pro reprezentativni snimek? Snimelukiaeuje charakteristickou
podobu objektu, nicmérprvni plan zaéru neni vhodny (viz. dosud neobnoven@&zané
koruny stroni). DalSi problém snimku sgiva v nezvladnuti tonality — obloha jégs\étlena,

¢imz je snimek pro tisk n&pv publikaci nepouzitelny.
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Ve fotodokumentaci pamatek se al@ézeme setkat i s horSimkipady, viz nasledujici zéh

Zakery podobného charakteru o zamku Veltrusy nevyp gvigidec nic, architektura je navic
zkreslena optickou vadou objektivu (tzv ,soudkovarSoudkovani Ize dost jednoduse
odstranit ve Photoshopu a autor snimku by tedyvakim fotografii iibec nenal ,pustit

z ruky“.

Problém ¢. 3— Otazka s¥étla

Vedle probléni s kompozici zalu se nizeme setkat s fotografiemi, snimany mi
v absolut& nevhodném sitle. Fi porizovani fotografii exterié paméatek bychom &t
vychazet ze skueosti, Ze volba pro snimek optimalnih@ta je alfa a omega fotografie

architektury. Nasledujici ukazka spojuje vSechifipoblémy — problematickou volbu
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zaberu, nefastnou kompozici z&bu (ktery n€l byt podle zadani reprezentativnim snimkem)

a Spatné st¥lo.

Naproti tomu stoji ukazka ideélniho slunného dfezeela nevhodhizvolené denni hodiny
k fotografovani. B porizovani kvalitnich snimk exteriéfi architektury je nutno respektovat
.pohyb“ slunce po obloze — pokud jde rtap severni fasadu, plastického &ni na snimku
dosdhneme (v zavislosti na poloze slunia# ebjektu) pouze rdno nebo pazadpoledne
mezi @iblizné dubnem a srpnem. Tento fakt pgogbejit nelze. Lze samigme

z wtvarnych dvodi experimentovat, musime ovSem rozliSovat mezi wyijan zantrem a

technicky m nedostatkem.

M iZeme fotografovat i v protigtle, musime ale v takovéntipact ucklat z protiswtla
(nevyhody) zarer (vyhodu).
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Zamek Mnichovo Hradigtsnimek v protisitle.

4.5 Fotografie architektury - interiér

V piedchazejici stati jsme probrali zékladni pravidtechnické moznostigpsnimani
exteriérovych fotografii architektury. Z hledislechnického vybaveni jde o péme
nejméreé komplikovanou oblast fotodokumentace pamatek. Bg@iauzijeme snimani do
RAW forméatu, dale je zvolen co do&eglnych podminek spravny okamzik a sp&wybran
smer snimani a stanovisfotoaparatu, ri e i nefotograf dosahnout velmi dobrych vysiedk
Pti snimcich interiér je situace podsta¥rslozitjSi, protoze ¥tSina zabra vnitinich prostor
architektury wzaduje alespi@ast&né untlé zasvtleni. Metoda HDR nam sice umozni vice
pracovat se stavajici &elnou hladinou a zachycovat nezkreslentitogenou siételnou
atmosféru konkrétniho prostorwt$inou se vSak nevyhneme nutnosti alesaste&nse
vyrovnat s¥telné toky pomoci usych swtelnych zdraj. V oblasti vyru objektivi
budeme pracovatipvaz s kratky mi ohniskovymi vzdalenostmi, Uhel 2aba stanovi&t

fotoaparatu volime v souladu s poZzadavky zadavaiselokumentace.
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K nas\tleni interiéfi Ize pouzit jak zableskovaitzeni, tak stalesvitici zdroje —
fotografické lampy. Auttitohoto textu upednosiiuji pouziti stalesviticich zdtinjcoz
samozejmé neznamena, Ze se zableskovou technikou nelze mmsdkvalitnich vysledk U
stalesviticich zdr@jvSak niizeme (i zas\tlovani scény lépe posuzovat vysledny gom
stavajiciho pirozeného sitla a s¥tla dophkového (unglého) a nizeme snaze upravovat
celkovou s¥telnou atmosféru prostoru bez nutnostiipovani zkuSebnichipdkEznych
snimki. Pxi snimani interiét, nas¥tlenych stéle sviticimi gtelnymi zdroji je samoizjme
nevyhnutelné pouzivani fotografického stativu. Destetiv musi byt dostates robustni,
neba’ napr. pti potizovani dikich snimk pro HDR nesmi dojit mezi jednotlivymi expozicemi
k sebemensi zéné polohy fotogistroje. Tuto zrénu by mohla z&icinit nedostaténa

stabilita stativu.

4.5.1 Interiér a osv étlovaci technika

Jediny oswtlovaci park tvaili v NPU jed& v polovins 90. let 20. stol. halogenové lampy s
konverznimi filtry pro gevod na barevnou teplotu dennihété Lampy tohoto typu jsou na
trhu dodnes adkteri fotografoveé s nimi stale pracujitifejich pouziti s nasazenym

konverznim filtrem se vSak vyskytuje problém puguého okraje sitelného kuzelu, ktery

s~ 7

vnasi do obrazu nezadouci a hlamerovnondrnou barevnou deformaci.
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Brrevnovsky klasSter, prostor refekédbezprogedre po rekonstrukci v prvni polowdr®O. let
20. stol. V krajich snimku, paeného Sirokouhlym objektivem, se zndtehojevuje
purpuroveé zabarveni, Zpobené nerovnafmou barevnou teplotou gtla halogenové lampy

s konverznim filtrem.

Bez problénm je moZno s takovouto technikou pracovat jéimpensim obrazovém uhlu.
Pokud se nam potiarhodnym vy grem Uhlu zabru eliminovat negativni purpurovée
zabarveni, vznikajici ve gtelném kuzelu na okrajich filtru, Ize dosahnoutosto
osWtlovaci technikou vcelku dobrych vyslagdlavsak jen u @itého typu interiél (negastji

v prostorach, kde je minimum bile omitnuty cénsh stroyi).
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Hrad KarlStejn, audiethi si. Absence bilych ploch tu eliminovala problém nemwrné

barevné teploty s#la halogenové lampy s konverznim filtrem.

Nepongrné lepSi vysledky ginasi pouziti halogenovych lamp, dogrigch namisto
konverznich filtfi 0 softbox s modrou (,denni*) konverzni folii. Sodixy s modrou folii
umozni uz velmi kvalitni nasvicenfigachovani pirozené svtelné atmosféry i uasich
interiéri. Touto cestou dosdhneme perfektnich vyslegktu vSak jiné uskali, ostatstejné,
jako u halogenovych lamp s konverznimi filtry. Hgdaové lampy pro nasteni interiét
musi mit vykon minimal& 1250W, nebo spiSe 2000W (lampa séndw halo genovy mi
Zarovkami, kazda z nich 1000W). &eliny zdroj tohoto typu vSak vydava na mnozstvi
tepla, coZz by mohlo ohrozit snimanégnety. Je tedy nutno pracovat s n#fi opatrnosti.
DalSi problém mize nastat s celkovou 24i jistice elektrickych obvoilv objektu, kde
fotografovani probiha, nebeii zaswtlovani interiéru zpravidla ptgbujeme minimakdve
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hlavni velka s¥tla a alesp jeden dopikovy reflektor s odstiovacimi klapkami, coz
piedstavuje celkovy odb proudu se z&F i cca 5000-6000W. V takové chvili se stava velmi
aktudlni otazkou, jak zasvitit scénu a ,nevyragittom pojistky . Kazdou z jednotlivych lamp
bychom proto réi ptip ojit na samostatny rozvod elektricky ch zasuvély, se celkova z &¢
vice rozlozila. Idedlni je, pokud se v objektu réadhekolik samostatéjiSténych
zasuvkowych obvad

Za nejidealwjsi ,stalesvitici“ zdroje Ize povazovat lampy typMI. Kromé barevné
teploty na urovni denniho &¥a maji HMI s\étla vice nez trojnasolmizSi piikon pri
ptiblizne¢ stejre velké svitivosti (600W HM I lampa se softboxem raéigost priblizné jako
halogenova lampa 2 000W se softboxem a modroy Bbfibytkové teplo vyzaji ve
srovnani s halogenovymi lampami jen miningals HM| lampami mame moznost
,nenapadného” sviceni, coz je sice mozné i s koatdihalogenovych lamp a softhiox
s modrou folii, jsou tu vSak i dalSi vyznamné vyynodto:

1) moznost pracovat s odrazendtéarod stropu nebo &ty (vtakovém pipad

nep otebujeme softboxy)

2) nikdy nehrozi michani barevnostida, zejména u prace sessem odrazenym
3) swtla neoltivaji vzacné exponaty

4) nepetéZujeme elektrorozvody (,nevyrazime* pojistky).

HM | umoziuje bezproblémové kombinovani stavajicikmqzeného sétla s unglym

piisvicenim, viz. ukadzka sninmiknteriétt z ptizemi Nostického palace
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Mimo vy Se uvedenych stalesviticichsdegnych zdraj dale existuji diodova stla, ktera
se vyralsji v riznych variantach bodovych i plosnych svitidetkdéré tyto reflektongi
plosné panely dokonce umagi plynule nénit teplotu chromathosti od teplého
.Zarovkového" s¥tla az po denni stlo (napriklad v rozsahu 3500 — 6000 K) a sasit je
mozné i regulovat jejich vykon. Tyto zdroje vykaizwg srovnani nejen s halogenovg¢m
Zarovkovym sitlem, ale i s HM | minimalni vy Zzavani tepla. Mnohé zZ¢hto lamp Ize
napéjet z penosnych baterii. Problém je v zatim nedogte ®@dzkouSenosti diodovych
zdroji a mnohdy v jejich nedostate definovanych vlastnostech. Z tohotéivddu Ize
doporuit spiSe jen profesionalni kategorie diodovy cktel které jsou logicky drazsi. Do
budoucnosti se vSakgne jedna o velmi perspektivni moznost sviag@mirisvétovani ve

fotografické prax.

4.5.2 PC objektivy a sloZeni snimku z dil ¢ich zabéra

VSechny nize uvedené snimky bylo moznéigibpouze diky pouZziti objektivu
konstrukce PC, ktery jsme si jiz podrépopsali v kapitole o fotografii exteriér
architektury. Snimek zifzemnich prostor Nostického palace se &hlch snimk odliSuje
skutenosti, Ze vznikl sloZzenim dvou &ith zalksra, pricemz oba dii zakEry byly snimany
Sirokouhlym objektivem konstrukce PC Cannon 24 nantip velikosti pIného formétu
kinofilmového poléka (24x36 mm) pi razre vertikalne vy sunutém pednimclenu objektivu
(predpokladem takového postupu je urrisfotoaparatu na pevném robustnim stativu, aby

nemohlo dojit k sebemensi zm polohy fotoaparatu).
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Vysledny zabr bez pouziti slozeni dvou snifnky podstaté mére vypovidal o charakteru
fotografovaného prostoru, jakiheme posoudit z nasledujiciho snimku stejného prost
snimaného ze stejného stanovigistejnym objektivem

Jest wrazrgjSi priklad poskytuje snimek interiéru knihovny na zamkgrongtizi.
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Pokud bychom nepouzili postup slozeni snimku zeichaigri, ziskame podstatniny

vysledek:

3
&y N
, |y
s iy
& 5 %

Podobn4 situace nastava, kdy Zityirodstup sice je k dispozici, ale nedostate nag.

v nepilis velkém, ale o to zajim&&im interiéru s charakteristickou stropni klenbou.
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vz

Hrad Sternberk na Moray sloZzeno ze dvou snithidoIni a hornicast vysledné fotografie),

porizenych objektivem PC Cannon 24 mniza¥ vysunutym fednimclenem objektivu.

Dluzno podotknout, Ze bez pouziti PC objektineni seridzni interiérova fotografie
prakticky mozna. Lze samigmé uvazovat o dodateém vyrovnavani linii v grafickém
editoru, u fotografii interiérje to ale krajnfeSeni, ke kterému bychonelinptistoupt jen
tehdy, pokud nemame k dispozici PC objektiv agmijeme z &akého divodu rychle
poridit fotodokumentaci jaky mkoliv zisobem, nebdjak jsme jiZz kolikrét zdiraznili,

jakakoliv fotodokumentace je lepSi, nez fotodokutraea vibec Zadna.

4.5.3 Nasvétlovani interiéru

Jiz jsme konstatovali, Ze pro zasviceni interiérdeme p atbovat minimals dvé hlavni
velké lampy s teplotou dennihoésa, vybavené softboxy a alespjeden dopikovy
reflektor s odstiovacimi klapkami (ragi dva). Tento vyet je ovSem wité nezbytné
minimum, které jefieba podle narnosti toho kterého interiéru dale romsiat.
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Pri zas\tlovani konkrétniho interiéru je nutno vychazeelg celkové atmosféry a ji pak
podizovat pouziti dopikového unglého sw¥tla. Nevyhneme se tu improvizaci. Prace se
swtlem je v tomto pipack urcity tviréi prvek hned vedle kompozice zéb a jednoznany i
jednoduchy navod na ni proto déat nelze.

Snimek interiéru vrchnostenské kanéelda hrad Frydlant niize poslouzit jako piklad
meére komplikovaného zast¥lovani scény fi pouziti pouhych dvou hlavnich lamp s barevnou

teplotou denniho s¥la, vybavenych softboxy. Jejich rozndist je patrné z filozeného

schématu:

snimana cast interiéru

_f--'_"'/
rozptylengé
e projashovac svétlo

rozptylene hlavni svétlo

Obecrt vzato, u fotografie interiérarchitektury bychom #hi vzdy respektovat fivodni
piirozené toky sstla (pirozené swtlo z oken, dv#, ptipadré dalSich zdrdj) a nengnit jejich

~ s’

dominantni postaveni, tedy logikuetii s¥tla z prirozenych srri. NaSe pisvétleni prostoru
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by melo pouze vyrovnat vysoké rozdily

ezi s\wtly a stiny tak, aby je dokazal
s\vétlocitlivy prvek fotoaparatu sejmout
cetre prokresleni detailv téchto swtlech
stinech.

ikladem takovéhoto komplikovajiho
sviceni niZze byt snimek interiéru jednoho
ze sal Nostického palace. Je tu pouzito
icelkem 5 sw¥tel: 2 hlavni s¥tla, 2
smerované reflektory s klapkami
as\tlujici vzdalené partie interiéru a 1
h rojasiovaci slabSi sitlo zpravapro
-2iven|' a ¥tSi plasticitu nadbytku.

4.5.4 VyuZzivani metody HDR
HDR (nékdy uvadkno HDRI) je zkratka prdigh dynamic range imagingJde o

zvIastni postup, f kterém sea'eSi zpracovani vysokého dynamického rozsahu
snimku, tedy jakési optimalni eliminovani vysokyradz dili mezi nejtmavsimi a
nejswtlejSimi misty, s cilem fizpiasobit dy namiku obrazu moznostem zobrazeni na
monitoru nebo fotografickém papiru, které je zhrubQ EV (veléina EV vyjaduje
rozdil jasu mezi nejtmavsi a nephejSicasti scény, zvySeni EV o jednotku znamena
zdvojnasobeni jasu). Metoda HDR byvé&dy zavrhovana s poukazem na v
nékterych pipadech az ndgjrozené vyrovnani jasovych rozdibbrazu. Tato vytka je
opravrena vSude tam, kde je metody HDR pouZito necélaznadndrné, nespornym
faktem ovSemistava, Ze pimérenym wuzivanim metody HDR Ize zejménia p
digitalnim fotografovani interiér znan¢ omezit unglé prisvétlovani scény a
zachycovat tak firozenou s¥telnou atmosféru prostoru, coz jinymi postupy neni
mozné. Pipomeime si skuténost, Ze lidské oko dokaze vnimat dynamicky rozsah
kolem 20 EV, s¥tlocitlivy snima béZného fotoap aratu vSak zachyti rozsah zhruba o

polovinu mensi. Technologie HDR spiwé v softwarovém slaieni ntkolika riz-
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nych expozic do jednoho obrazu tak, aby vysledndadyika by la pizptisobena
moZznostem monitoru nebo fotopapiru, tedy zhrubaEM9Timto zpisobem lze v
jednom snimku zobrazit motivy jak extrémavétlé, tak extréma tmaveé, aniz by
bylo nutno nepirozeré menit pavodni swtelny charakter scény.

Situaci, kdy je pouziti metody HDR nanejvy$ vhoduokazuje snimek interiéru
muzea v objektu Hradku na hradesky Krumlov.

Setkavame se tu s nutnosti
vyvazi a sladit

dohromady #kolik
odliSnych zdraj swtla

pii zachovani gvodniho

i‘m. lJ' Ld swtelného charakteru

iﬁ I et o
. 4 ?:'I_.'_“_‘ M 3
| -

danného interiéru a
zachovani gitelnosti*
piedmneti, vystavenych
VvV samostaté

nas\tlenych vitrinach.

Jedna se kombinaci:
1) stavajiciho denniho &tla z oken
2) umelého teplého sitla z os¥tlovacich lusté
3) vnitini oswtleni prosklenych vitrin s vystaveny migunéty

4) umelé vyvazujici setleni pomoci HMI lamp, osazenych softboxy .

Uspesné zviadnuti takového zadani nam usnadnésidutkolika riznych expozic
(minim@lre ti) do jednoho vysledného snimku. Toto skni miZzeme provést pomoci
specialniho software, wkterych sloZijSich pripadech je vSak vyhodjsi postupovat
SUENE”, kdy rizné expozice téhoz z& prikladame es sebe jako jednotlivé vrstvy
obrazového souboru a nastrojem ,guma“ v grafickéitoeu kombinujeme podle naSeho

zan®ru jejich diki partie.
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5 Fotografie a archeologie

V archeologické praxi @Zeme zaznam rozlit na zakladni d¥ skupiny, a to na
snimani v terénu, nebo naifz@vani snimi v ateliéru. V dnesni dalse vsak jiz pilis
nemusi liSit moznosti pouzité techniky, spiSe jgmdilné podminky f snimani (prostor,
¢as, pdasi) a del vyuziti pdizenych snimi.

Podob# jako i pri jinych dokumenténich zaznamech musime nejprveéityzda se
jedna o zdznam prazjaky konkrétni del, nebo o obecny popis bexemého zawteni, a dale

zda budeme p&tbovat i zakry pro popularizéni ¢i propagéni (ely.

Jak jsme jiz uvedli v fedchozich kapitolach,ipplanovani a provashi snimki vzdy
klademe draz na hlavni &el snimku, tedy v fjpact dokumentace na ,obrazovy"“ popis
pozadovanych vlastnosti a kontedokumentované reality v dost&né technické kvalit
Popularizani snimky musi akcentovatgrevsim samotny vwwzkum, jeho atmosféru a
piipadré kontext s okolim. Jsou &¢gny wtSinou neodbornikm v oboru a musi byt tedy pro

tuto skupinu divak srozumitelné, ficemz podstatnou jejich sédsti je i vizualni pitazlivost.

5.1 Snimani v terénu (zdznam vyzkumu, kontext d, pfedmétau a

nalezovych situaci) — tedy obecn & terénni fotografie

Tento druh fotografie &Sinou provadi archeologové nebo technici podle vlastnich
nawenych postup. Jen ve vyjiménych pripadech byvafizvan profesionalni fotograf nebo
dokumentator z dalSich oblasti (fiapkenovani pomoci 3D skedgsnimkovani z malych
letadel /modei, draki apod. £i velkych letadel, a za pouziti dalSi specialinhteky, ¢i
zvlastnich postup).

Pti snimani jednotlivy ch fedneti jde nefastji o zaznam jejich vzajemneého
uspdadani a zaznamenani podoby v moZzném stavu zachpyvtngnimky mohowasto
slouzit mimo jiné nap i restaurataimm pii kompletacicisténi a konzervaci fednet).

Pti snimani cell, polocelki a detail je nutno dbat naighlednost a dohledatelnost
detailrgjSich zakra v celcichei piehledovych snimcicl€asto je i vhodné zaznamenat

piesnou polohu snimanéhoeplnttu ¢i kontextu do vykresové dokumentace, aby poloha a



Fotodokumentace paméatek— finaIni verze metodiky @ oponent nifizeni (28.10.2013) 89/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

kontext byly jednoznae¢ definovany - k této jednozaosti a Fehlednosti napomahaji i
objektivizani prvky (metitka, snérovky, popisové destiky a podobg).

U starSi dokumentace byvaly fimmvany gredevsim celkovéighledové snimky a
zakery na wtSi predmety . V sowasnosti se dokumentuje nejen vysledek jednotlizé fa
vyzkumu, ale i jeji faze a mezifaze, a to tak, algyjo mozno postup a jednotlivé detaily
zpétné rekonstruovat. Tento Agob dokumentace klade velké naroky na preciznioymi,

popisovani aifdeéni zakEra — je-li tato¢ast podcetna, mohou se zia€ znehodnotit

vypovidaci hodnoty celé dokumedmakolekce.

Porovnani
fotodokumentace pizené
v terénu a #izné zaznamy
porizené v ateliérovych
podminkach podsteni

5.2 Snimani vyjmutych nalez a a jejich ¢éasti - predmétua, at’jiz
v pavodnim stavu nebo po konzervaci (m dZe se jednat i o celé

vyjmuté mensi celky) — p Fevazn é tzv. ateliérova fotografie

Pti dokumentaci nalazje nutno brat v potaz spe¢ifiost zachazeni s archeologickym

materialem, ktery je néidka zn&n¢ degradovan. | konzervované a vypreparovaeémpety
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se mohou velmi snadno poskodit. Je tedy vhodnéijadomanipulaci pedem konzultovat
s konzervatoreni restauratorenti provadtt dokumentaci za jeho asistence.

Kvili ptehlednosti a jednozt@osti je nutno pouzivat objektiviaa prvky,
odpovidajici rozéraim a povaze fislusSnych pedneti. VétSinou se neobejdeme bez
fixaénich ponticek, které zajiuji pozadovanou polohuredntu a objektivizanich prvk.
Vhodna fixacetasto zlepSuje bezpmost dokumentovaného objektu, je vSak zegintbrat
ohled na to, zda by fixace nemohlig&gnet jakkoliv poskodit, &jiz mechanicky, chemicky
nebo zn&stenim. ZvlasE v minulosti s&asto nevhodhuzivaly izné druhy plastelin, které
krome toho, Ze jsou mastné, mohou mit neznamé chemiokérd a zanechévat na
piednttech stopy, které se pagiden velmi komplikovag odstrauji. Archeologicky
material nizeme roviz snadno poskodit pomoci jinak obvyklych postupszné uzivanych
pii tzv. ,produktové fotografii“, které je tento #pob fotografovani asi nejblizsi. Jde zejména
0 opraSovani gtcemci jinou pomickou a ofukovani, tgjiz balonkemgi stlatenym
vzduchem. Vzhledem k snadné poSkoditelnosti mdtidria se ndlo upiednostnit bezpe

dokumentovany chigdn¥ta pied jejich d@iSténim i jinou Upravou. Je-kiSténi nutné, je

nutné ponechat tyto zasahy na restauratorech.

Archeologické nalezy vyjmuté. Ukazka dokumentgoeng a preparované spony z lokality
Zlicinsky Dvir_. Jednd se oiedmet z obdobi hovani narod cca 500-550 n.I.
Fotografovano z #kolika uht: na skledné tabuli. Snimky byly naslefipropojeny do
jednoho zabru a doplreny o elektronické @fkitko, vytv@ené podle @¥itka pouzitého fi

snimani. Tytort pohledy jsou jegtdoplreny o detailni za#r zachovaného fragmentu textilu.
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5.3 Hroby (archeologicky vypreparované) a celd poh  Febist é

(fotoplan, postupna fotodokumentace a dogovani, wstvy nad sebou, preparace,

vihéeni, pohledy, detaily)

Celkovy pohled na parcelu rodinného domu, v jejimz
pudorysu se nachazi velka koncentrace biralak je patrné,
hroby se jsou rozloZeny v superpoziciznych polohich
nad sebou. Snimek jesiwen z nadhledu, nikoli vSak kolmo
jako ,fotoplan“. Zaber nam dava moznost zjistit, v jakém
kontextu okolni krajiny je p@kbiS¢ umist@no. Pro wel
fotoplanu slouZi postupné dokumentovani jednotinyohi

tak, jak jsou odkryvany a postupné zanaSahitd fotografii

do celkového planu vyzkumu.

Kvalita snimki hrohl neni dana jen ostlenim a gipadnym znskéenim s¥ta. Velmi
dulezita je i samotna kvalita preparace hrotinélezu obec¥). Na néasledujicich snimcich je
patrné nejen dok@ovani preparace hrobovych jam, ale idehi pred samotnym

fotografovanim. Vyschly material je téhsedivy a méalo kontrastni. Jeho na&ehim se oZivi

kontrast vrstev a barevnosigniho profilu.

V¢étsi prehlednost obvykle poskytnou kolmé pohledy, kteréagé daji snadno vmontovat do
fotoplanu celé lokality. Sikmé pohledyldme, pokud pdebujeme zdiraznit réjaké

konkrétni detaily, kteréipkolmém pohledu zaniknou. Je rasnnutné vyfotografovat detaily,
které jiz nebude mozno po vyjmuti kostryia@n¥ta z hrobové jAmy nikdy zopakovat.
Kvalitné patizena fotodokumentaceitie velmi dobe poslouzit k ujasimi pozaji vzniklych

nejasnostéi otazek, gicemz termin ,pozgi“ mize znamenat i horizontfadu rékolika let.
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6 Digitalni zpracovani analogové fotodokumentace

Ve sbirkovych a archivnich fondech Narodniho paméatko Ustavu se nachazeji statisice
cennych fotograficky ch dokumentaci — historicky groimérné nedavny ch fotografii, jejichz
Zivotnost je omezend. Pro uchovéattto obrazovych informaci pro budouci generace
badatal je nevyhnutelné tyto fondy digitalizovat, a tosmyslu vytvdeni pokud mozno

plnohodnotnych digitalnich archivnich kopiiyidnich analogovy chigdloh.

6.1 Analogova p fedloha a jeji digitalizat

Pti pfevodu obrazovych informaci z analogového fotogiadivo dokumentu do
digitalni podoby bychom #ii vzdy usilovat o jeho maximalni vyZeni a dbat
poZadavku nejmenSich moznych infokmé&h ztrat gi hledani parametr, které
néasledr kvalitu digitalizace uruji. Rovrez je v tomto procesu nutné vychazet z
jednozn&ného faktu, Ze sebelepSi fotokogie vétSenina z originalniho negatiwti
diapozitivu je jiz informative siln¢ ztratova a zasadnje proto nutné digitalizovat
vzdy pavodni originélni negati¥i diapozitiv, nikoliv jeho kopii.Zaroven je ovSem
pritom nutné prijmout skute ¢nost, Ze digitalizovany negativ nikdy ne bude
pouZzitelnou finalni elektronickou fotografii, ale jen pouhym surovym
obrazovym zadznamem, ktery je keba do pouzitelné podoby te prve softwarav
zpracovat, stejré, jako kdysi zpracovavali vSichni fotografové svojeegativy v
temné komdte pri pozitivnim procesu pomoci cel&ady postupi (kokcinovani
negativi, vykryvani, nadrzovani, laborovani s fiznymi typy wvojek a gradaci
fotopapiria, postupné osvity, masky, atd.).

V praxi souvisi digitalizace s okruhem probl&nkteré Ize rozdit do dvou
skupin:
1. Jaké zaizenipro digitalizaci pouzit?

2. Jaké parametry pro vyt¥éni digitalnich kopii zvolit?

Objasreni téchto dilezitych otazek je ¥novan nasledujici rozbor.



Fotodokumentace pamatek— finaIni verze metodiky @ oponent ni¥izeni (28.10.2013) 93/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

6.2 Zafrizeni pro u €ely digitalizace

Digitaliza¢cnimi zaizenimi, spadajicimi pod bod 1ageme rozunit veSkera
zaizeni, kterymi je moznoivést obrazovouiigdlohu do digitalni podoby.
Vzhledem k naSim za#ntum — vysoka kvalita pevodu — musime zvazovat pouze ta
zaizeni, kterd se pro tytacély hodi. V Uvahu pichazeji skenery sédnicispiSe vy3si
tridy a pripadre digitalni fotoaparaty.

Digitalni fotoaparaty zniiujeme prozatim pouze pro uplnost, blize se&an
zameiime v souvislosti s popisem metody ,snimkovani‘gato alternativy ke
klasickému skenovani.

Z hlediska poZzadavkna kvalitu digitalizace stoji patéma nejvySSim stupni
bubnové skenery. V bubnovych skenerech salmha fipeviiuje na skleany valec,
ktery ve skeneru rotuje. Pod&ljbéhem skenovani projizdi optickédlo, na které
dopadé& paprsek odrazeny oiedlohy nebo prochézejicigdlohou z bodového
zdroje. Vidime hned ¢kolik ptrednosti uvedeného apobu —zdroj sétla je bodovy a
tedy energeticky vyhodii; mize byt silr€jSi nez u plochych skeniercimz dochazi k
dokonalejSimu prosviceniedlohy. Redloha je snimana bodéyediny mcidlem
(nebo trojici —pro kazdou barevnou slozku zv)agiicemz nedochazi k
nerovnomrnostem nasnimané plochycalo mize byt dokonalejSi (&Sinou se

pouziva fotonasolgj ktery umo#uje snimani optickych hustot az do hodnot 4).

Pomoci bubnového skeneru vSakzaeme digitalizovat pouze dodohebné fedlohy,
coz jej predem vylkuje ze skupiny zidzeni uvazovanych pro nagel, nebd ve
vétSing fotosbirek se nachézeji velkoformatové negativyskle a historické fotokopie
nalepené na tuhé podloZce.

NaSemu delu proto asi nejlépe vyhoviéhtery z ploSnych skenér U ploSnych
skenefi se gedloha poklada na sklo, pod kteryrefzdi khem skenovéani zdroj
swtla. V piipad transparentnichiigdloh je zdroj s¥tla umistn na druhé stranskla
a bud prejizdi soukzné s optickym snim&m, nebo prositluje celou gedlohu v
ploSe. Odrazené nebo prosl&du dopada nd@adu optickych snimal.

Nevyhodou tchto skenel je to, Ze ¥tSinou malé pedlohy vyzaduji vySSi hustotu
snimacich boil, tj. rozliSeni. U gkterych ploSnych skeng&rje mozné nastavitiz né
rozliSeni, ale to je vZdy dog@ané z pevného rozliSeni daného roz grisin a pdgtem
swtlocitlivy ch prvki. Smérodatné u &chto skeneik je prav toto rozliSeni, nazyvané

optické. Algoritmy prepditu na jiné rozliSeni jsou vzdy otazkou kompromisu,
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protoZe tyto vypé&y jsou naréné nacas a mohou byt proto zte zjednodusSené.
Pokud budeme uvadt v nasledujicim textu jakdkoliv doporuéeni stran
vhodného rozliseni skenu, budeme mit vZdy na mystozliSeni opticke; jakékoliv
interpolované rozliSeni je rozliSeni pro naSe &ely bezcenné.

Zameime se nyni na skenery profesionalfidly. U téchto skenet je do cesty
paprsku od pedlohy k sétlocitlivym snimaum viazena variabilni opticka soustava.
Tyto skenery mivaji i na ploSné skenery vyjimg rozsah snimani hustotyiipemz
hustota je zakédovana prim&rna 16 b. MoZnost snimani s konstantniniteon bod
na rozngr piedlohy dana optickou soustavouiie byt sice vyhodna (malé&edlohy
mohou byt skenovany s vysSSim rozliSenim), ale \eetiélezi na kvali optické sousta-
vy, neb@ mohou vznikatizna zkresleni.

Ve snaze po zdokonaleni ploSnych skénmtisla fy Scitex s dalSim napadem.
Snimaci hlavas objektivem a CCD prvky je schopahyppu v obou s@rech. Toho
se vyuziva k rastrovému skenovani snimaci hlavaehe ploSe, coz umoznilo lepSi
vy uziti CCD prvki. TotoreSeni mze prinést vySsi kvalitu v parametrech, které se
vétSinou neuvadji, jako je nap. rovnonernost ostrosti, které je vtomtdipad dana
vySSi kvalitou objektiu s pevnym ohniskem nez s ohniskem p&any m. Vzhledem
k rastrovému zfisobu skenovani @iz e byt ale doba skenovanigudlohy, kterou je

potieba skenovat ve vice pasech, delSi nez u ostaskiehef.

6.3 Masterscan a jeho parametry

Podstatnou roli i stanoveni parameirdigitalizace hraje okolnost, Ze digitalizace
je nevratny proces. Obraz jeigigitalizaci rozrastrovan do bada opticky m
hodnotam jednotlivych badjsou pridélenacisla. Jednou provzdy tenou kvalitu
digitalizace, zvolenouip vlastnim skenovani, netheme jiz dodaténé zmenit. V
tom je zasadni rozdil oproti klasicky m fotografichypostugim, pri kterych mizeme
z pavodniho negativu dodata¢ porizovat zwtSeniny nejiizngjSich velikosti. Pokud
by chom digitalnim archivem cBli pro vétSinu poteb (pogip ad Upln¢) nahradit
stavajici analogovy fotoarchiv, musime naop ak o imaini mozné velikosti
vystupnich rozmara obrazu rozhodnoutipdem. Plati fitom samozejme to, Ze &tSi
vysledné roznry obrazu znamenaji&Si vysledny soubor dat.

Okruh otdzek po zadsadach kvalitni digitalizace daoumentace izeme vymezit
témito zakladnimi body:

1. Stupa rozliSeni master-skenu — budouciho digitalizatu
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. Otazka komprese a rezimu ukladani obrazového farmat

. Problém optické hustoty

. Denzita digitaliz&niho z&izeni

. Dynamika fotografického obrazu z hlediska zaz nannéha rozgti EV

. Snimkovani a technologie HDR jako alternativa s keird

~N oo o b WN

. Digitalizace odraznychigdloh — originalnich fotokopii a Zt5enin.

6.3.1 RozliSeni masterscanu

Parametr rozliSeni skenu, udavany wpobodi na palec, tedy dpi, je Siroké
verejnosti obect nejznangjSi. Nektereé teoretické prace dopaiwii (zejména v
piipad kinematografickych filnd z fondi filmovych archiva) digitalizaci az na
aroven zietelného zaznamu zrna fotografické emulze. Totoodogeni by bylo
idealnimieSenim, protoZze v kombinaci s dostayem kodovanim optické hustoty
(prozatim je maximalni moZzn& hodnota &by ch komeénich z&izeni 16 bit/ jeden
kanal, Ize vSak éekavat vtomto siru dalSi vyvoj) by zcela pokryl opravdu vesSkeré
obrazové informace na fotografické emulzi zaznaménaeb6 za hranici
jednotlivych zrn citlivé vrstvy se jiz Zzadné datbpy obrazu nenachazeji.

Oweifeni praktickych moznosti digitalizace ,az na zroboemulze” Ize p ozorovat
na obrazech 1 a 2. Na prvnim z nich vidime detieélnsi, druhy ukazuje

mikroskopicky snimek detailu diapozitivu.

-

1) Detail skenu pfi 550 dpm (13 970 dpi). 2) Mikroskopicky snimek detailu téhoZ diapozitivu.
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Teprve @i skenovani v rezimu mezniho nastaveni na 550 dp3m{F0 dpi!) u
skeneru EverSmart Supreme bylo mozné dosahéé@sit€ného vykresleni zrna na
arovni, ktera se mikroskopickému snimku alaspdizi. NemoZnost totoZzného
vysledku niize byt dana okolnosti, Zé&imastaveni skeneru EverSmart Supreme na
550 dpm se uZ jedna o rozliSefédste&né interpolované, nebtomezni hodnota
optického rozliSeni tohoto z&enicini pouze 5 600 dpi.

Uroven digitalizace ,az nazrno” je tedy v seasné dob pti pouziti bszng
dostupnych pistroji téZko dosazitelna. Kvalita dodavany ch skelnge navic jiz v
high-end tid¢ dale nezvySuje, naopak je tento drulizeni na dstupu a budoucnost
bude mozna péit spiSe fotografickému snimkovaniigtroji s novymi generacemi
swtlocitlivy ch ¢ipa. Otazkou rovez zastava, kolik fotografickych gedloh kvalitou
kresby dosahuje az na uraverna,¢i zda dokonce wtbec dosahuji arowh80
car/mm, jez je fotoemulze schopna zaznamenat. T aktowyegativ ¢i diapozitivia
rozhodré nebude mnoho,fi@devsSim pokud se jedna o negativy nebo diapozitivy
starSiho data. S vysokou kvalitou kresby je nutndifat u snimki, vzniklych spiSe
az po druhé polovia20. stol, avSak nikoliv vSeobe&nnybrz za pedpokladu, Ze
byly patizovany skuténé tou nejlepsi fotografickou optikou.

V souvislostis hledanim optimalniho &gobu digitalizace byla pra¥ovana
v ramci institucionalniho Gkolu VaV NPU 02103 praikéa schopnost zaznamenani
faktického rozliSeni digitalizovanychipdloh pomoctarového testu, pouzivaného
nekdejsi statni zkusebnou VUZORT.

Tzv.carovy test @k dej$i statni zkusebny VUZORT
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Podle teorie vzorkovani by &a byt vzorkovaci frekvence oproti poZzadavku navatio
rozliSeni detailu dvojndsobné&gsrEji feceno, jde o nutnost dodrzeni minim&bhvojnasobku
frekvence vzorkovaci oproti maximalni frekvenci vkavané. Z praktickych zkouSek vSak
vyplyva nutnost drzet hodnotu vzorkovaci frekversgeSe nad dvojnasobkem frekvence
vzorkované.

Pokusy s uvedenyarovy m testem ukazuji, Ze pokud chceme zaznamapatpiedlohu
obsahuijici rozliSeni detailu na Urovni & na 1 mm, skenovantipptickém rozliSeni 100
dpm (100 bod na 1 mm) neni stéle j@Sdostaténé. RozliSeni 100 dpm zaznamena maxihaln
kolem 40¢ar/l mm, spiSe vSak 30. Uvazime-li, Ze kvalitnbfgrafické objektivy jsou zpravidla
schopny wykreslit podstatnvice nez 50¢ar/l mm a Ze pmmérna fotograficka emulze
¢ernobilého fotografického materialu dokaze zaznam®@-80car/l mm, je dosaZzené rozliSeni
pii skenovani transparentnich fotograficky dregioh @i 100 dpm (tedy 2 540 dpi) skute
nizké a nedosahujici kafrg/ch moznosti analogové fotografie. A# pzliSeni 250 dpm se
dostavame na urovietitelnosti 80 ¢ar, s trochou shovivavosti maximélna 100, ovSem
pouze v jednom ze simii (horizontal@ x vertikalng). Teprve optické rozliSeni 250 dpm (6
350 dpi!) je tedy schopntitelné reprodukovat 70 aZz 8&ar/l mm, cozZ jsou hodnoty, kterych
kvalitni fotograficky material dosahuje, a to v pesich desitiletich i material barevny,
akoliv  jeho maximum byvalo v dobach matetiadl ORWO  30-40ar/mm.

Carovy test optického rozliseni 250 dpm ®lpotvrzuje

skut&nost nedostateosti dvojnasobku  vzorkovaci
frekvence — 12%ar je @i tomto rozliSeni uz zaznamenano
pod drovni vnimatelnosti. Tento ve fotografiiéZio¢
pouzivanycarovy test je totiz natmgjSi. Aby se zobrazily

cary oste, jsou z hlediska teorie vzorkovani v obraze vySsSi

frekvence, neZ odpovidéselné hodnatcaroveho testu.

Sken testu s/ 250 dpm - spolehl# citelné jsoucary viceméd pouze do hodnoty 100
(spiSe vSak 90), 12%r uz je za hranicéitelnosti
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Z testu jast vyplyva, Ze pro zachycenietelného zobrazeni 8ar na 1 mm (tedy
obrazové kvality, které je dosahovano na fotochdmicitlivé vrstw) by bylo
treba Fi skenovani pouzit hodnotu optického rozliSeni nmiain¢ 150 dpm (3 810
dpi).

Toliko laboratorni testy o ujici teorii vzorkovani v praxi a snaha o digitalni
pievod na urovni maximalnich moznosti fotografickéudéne. Praxe nam vSak
ukazuje, Ze ne vSechny fotografické objektivy jsainopny moznost zaznamu 70-80
¢ar/l mm vyuzit. Jako zjednoduSujici pibecku |ze dop ordit poZadavek, abyip
porizovani digitalizéh byla lehce pekraovana koné&na velikost souboru 350 MB
pii uloZzeni do nekomprimovaného formatu TIFF v reZiR@B a kdédovani opticke
hustoty 16 bit/1 kandl. Velikost 350 MB je ovSenusdétné minimalni velikost; je to
kompromis, i kterém Ize dosahnout jeSslusné kvality a zaroweunosnychtasa
pii dobach skenovani a operacich se skenem praowadh. Lze samazjme
namitnout, Ze hustota pixXebude i jednotné velikosti souboru jind u skenu
kinofilmu a jina u sklegné desky 18/24 cm, v tomto zjednodusSujicifispupu vSak
mizZeme vychéazet zigdpokladu, Ze ndp objektivy, uzivané v dobach sklemych
desek, vykazovaly o dost mensi kvalitu kresby, maji sotasné objektivy
profesiondlnitidy, pracujicis malym forméatem fotomaterialu nedwtlocitlivého
¢ipu. Pokud bychom ckti zcela vy¢erpavajicim a jednotnym zApobem digitalizovat
fotografické gedlohy, museli bychom dodrzet jako minimalni opgadlozliSeni 150—

250 dpm podle stupnkvality skenovaneé fedlohy, minimalg 3 810 dpi.

Detail skenu testu/i 50 dpm (1270 dpi) ¢itelnost
dosahuje hodnoty pouhych cca. 24r.
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Detail skenu testu/p 100 dpm (2540 dpi)

Sken testu /100 dpm - vyseo 45 a vicerarach na 1
mm. Na hodnét45 car mizeme pozorovat jiz‘@ételné
zhorSeni oproti 4@aram, situace séastené zlepSuje na
50carach a nezadrzitelpak klesa od hodnoty @r a
vyse. Relativni zlepSeni mezi 45 ac&ami je dano
skutenosti, Ze se ve vztalaorkovana frekvenceersus
vzorkovaci frekvencpohybujeme na samé hranici
moznosti optického rozliSeahodnot 100 dpm.

6.3.2 Komprese a rezim ukladani obrazového formatu

PoZadavek velikosti soubinB50 MB se snad iz e jevit jako gemrSgny, trvani
na plnohodnotné kvaktmasterskenuijvodni p‘edlohy s sebou vSak nese nutnost s
touto velikosti se smit. To miZe mnohé zajemce aipodné Spickovou kvalitu
odradit a givést k ustupitm. Snadno Ize podlehnout pokuSeni skenovatpohy
pii nizSim rozliSeni a nebo velké soubory komprimov&bp akujme si nyni znovu
fakta, souvisejici s problémem komprese dat:

RozliSujeme dva zakladni apoby komprese (komprimace) —bezeztratovou a
ztratovou. Pi bezeztratové kompresi nedochazi ke ztiddt. Dekompresi jsou data
obnovena v fivodni podols. Pouziva statistické (napHuffmanovo, aritmetické
kodovéani) a slovnikoveé (n&plLZ77, LZ78 az této skupiny nejzn&@i LZW)

metody komprese. Ztratova metoda komprese je nappakivana v souborech typu



Fotodokumentace pamatek— finaIni verze metodiky @ oponent ni¥izeni (28.10.2013) 100/117
© Ladislav Bezd k Martin Frouz, Narodni pamat kovy Ustav.

JPEG. Komprese tohoto typu vychazitwpdni povahy dat a schopnosti jejich
vnimani. Po dekompresi vdak uz data nejsou obnovemiaodni podok. U¢innost
této metody zavisi na stupni zkreslerivpdni informace, kteréifp ustime.
Musime mit vzdy na paéhi, Ze u soubar typu JPEG se zmenSeni (komprese) dat
déje na jejich ukor, coz je kontraproduktivni, pokiomgdchom cheli smérovat k stupni
digitalizace, @i niz by vznikaly digitalni archivni ekvivalenty iginalnich pgedloh,
jejichz informani hodnota by byla s origindlem srovnatelnd. &§e v tomto
piipad jednozn&ny —pokud se rozhodneme pro plnohodnotnou archivnitkval
obrazovych informaci, tj. digitalizatpiavodnich nosia, musime se mysSlenky na obrazovou
kompresi ztratového typu zcela vzdat. Keoroho, Ze mZeme i ztratové kompresidkteré
detaily ztratit, je tu i dalSi nebez§iekteré se uz tolik neuvadi, a to je vznizmych artefaki
narozhrani v obraze. £dhto divodi je ztratova komprese nevhodna ptely, kdy
pozadujeme, aby realita (obrazow&gloha) byla co nefynégji zpracovana, a kdy se
piedpoklada budouci prace s detailem, coZijpgadatelsk&innosti v oblasti paméatkové ped
bézné praxe. Jakékoliv nezadouci obrazové artefakigpaesnosti by navic mohly
komplikovat aplikovani metod automatického rozp aamk obrazu v budoucnosti.

Vedle uzivani nekomprimovaného formatu (ev. kommneného bezeztratovou
metodou) by chom #li potizovat a uklddat skeny v rezimu RGB a nikoliv vemtich
Sedi i uc¢ernobilych gedloh. Zejména posledni verze SW Adobe P hot osh opzZami
pouziti pokraily ch postupi zpracovani dat,ip nichz hraje vyznamnou roli bohatSi
stupeé& popsanitonalni skaly obrazu, cozdyi pro uzivani rezimu RGB oproti
pouhécernobilé stupnici.

Pfi konecném uloZeni naskenovaného obrazu hraje vyznamnidwonnéz uziti
vhodnych ICC profid, ato iucernobilych fotografickych fedloh. Pro archivani
mateni soubory v RGB bude optimalni profil ADOBE RGB9AS8). V pipadc
finalnich elektronickych fotokopii vetupnich Sedi jiz softwarow zpracovanych z
puavodnich maténich skei, je mozné uzit postup, o8déeny pri digitalizaci
fotosbirky NPU UP:

U velkych ,mat&nich” skeni (masterscan) je u digitalnich archivnich kopii z
fotosbirky NPU UP profil nevkladan, nebo je ¥pad skenovani do surovych dat
(optimalni zpisob digitalizace) pouzitievod do univerzalniho profilddobe RGB
(1998).Oproti mat&énim skemim (digitalizatim) jsou jejich jiz do finalni podoby
zpracované ,elektronické fotokopie” (zpravidla zr8ené) pevedeny z RGB do

stupint Sedi. Zpracované a v programu Adobe Photoshopwvaré odvozeniny z
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matenich digitalizati se vtomto univerzalnim nastaveni zobrazuji spéapokud
je budeme otevirat v programu Adobe PhotoshogsSiia Znych uzivatal vSak
bude fotografie prohlizet n&stji v prohliz i, ktery je sodasti operaniho
systému Windows, ijpadre v prohlize&i IrffanView, Nero Photosnap, atd. Pro
takové pouZziti je vhodné poskytovasé€rnobilé digitalni kop igre vést(pozor,
nikoliv prifadit) do profilu Dot Gain 30%. Po této Uprav se budou snimky
zobrazovat na monitoru ve spravném tonalnim podérti¢znych prohlizéich.
(Hovotime samokejmeé o snimcich uloZzenych ve stupnich Sedi, nikolivGHR)
Praxe ukazala, Ze naskenované fotoarchivalie, miéae stupnich Sedi a s vlioZenym
profilem Dot Gain 30%, vy chaz eji ve spravném tonalnim podani i jako kaoaie
fotografickém pagé, zhotovené na minilabech Frontier.

V této souvislosti je vSakéba je& poznamenat, Ze pokud chceme &&sp zvladnout
rozsahlou oblast zpracovani surovych skamokonce tyto zakladni mate skeny by i jen
pofizovat, musime pracovat se zkalibrovany mi zobragioviaz &izenimi, fredevSim se
zkalibrovany mi monitory. Bez pravidelné kalibracemitoni nikdy nedojdeme ke
standardnim vysledin. | béZné LCD monitory nizSich cenovyckid Ize pomoci tohoto

postupu ,Fimét” k vicemér standardnimu zobrazovani fotogr afii.

6.3.3 Opticka hustota a jeji kddovani

Zatimco problém uzitdi neuziti rekteré z kompresnich metod byva patogin, otdzka
volby zpisobu kodovani optické hustotystava ¥tSinou zcela opomenutaiifdm jde o
jeden z nejdlezitgjSich faktofi vysledné kvality digitalizace, st&jzasadni, jako je volba
rozliSeni v dpi, ne-li v &kterych gipadech je&tdulezit¢jSi. Zvoleny zmisob kddovani optické
hustoty totiz wi, kolik stupit jasového rozgi bude na vysledném digitalizatu zaznamenano,
zdacitelnost kresby obrazu bude zachovana vSude taensé&adhachazi na originalnigaloze,
¢i zda bude v &kterych kritktejSich partiich redukovana, p oténa, nebo dokonce Ugin
zanikne.

Hodnota kédovani se udava vapw bita na jeden kanél barvy u RGB, tedy 8 neba@il2
nap. 16 atd. biti/1 kanal, tj. celkem 24, 3@ 48 atd. bifi, v pripad prevodu do stupi Sedi 8,
12 nebo 16 atd.
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Hodnoty optické hustoty se pro odrazny fotomateray buji v rozmezi asi od 0,1 do 1,5
a pro transparentni asi od 0,1 do 2,5 a vice.dénir jak Fesre tyto hodnoty musi byt
zakdédovany, wchazime z viastnosti fotografickératerialu. Uvadi se, Ze rovnémost
hustoty se pohybuje v rozmezi 0,01-0,05. NizSiitpztbdnot hustoty nez 0,01 nema cenu
rozliSovat, protoze se jedna o fluktuace fotomateriTato hodnota odpovida i vlastnostem
lidského vizualniho vjemu. Lidsky zrak je schopemaznat v dointasti uvedeného rozsahu
hustot znény 0,01 az 0,02. V horni oblasti pak tato citlivelsé na hodnotu 0,1.
Pro optickou hustotu plati vztah
D=loglc/I=logO
kde: Ic je intenzita sitla dopadajiciho,
| je intenzita swtla odrazeného pdpprosiého,

O je opacita

Pokud by vstupni z&eni, kterym budeme obrazovotedlohu digitalizovat a cely
naslednyretéz zpracovani pracovaly nebo mohly pracovat podjaribmick é Kivky, pak by
osmibitové zakdédovani stito v meznim gipad (krok 0,01) k zakddovéani rozsahu hustot
2,56. Skuténost je ale jina. nosova charakteristika vstupnich digitatiziah zdizeni sice
neni asi Uplalinearni, ale blizi se tomutodghu. Nekterd tato zézeni umoduji menit
priabéh prenosové charakteristiky, alétginou az za internim linearnim kodovanim (vyjimku
tvori bubnové skenery). Pokud budentegp okladat, Ze fibéh pirenosové charakteristiky je
linearni, bude p&et biti, potrebny k zakddovani optické hustoty, vy SSi. Nigjel ucime, jak
piesré musime kédovat vstupni&elné hodnoty, aby zéna o jednaislo na vystupu AD
pievodniku reprezentovala Znu hustoty podle vwSe uvedeného vztahu pro optitkatiotu
ne vice nez o pozadovanou hodnotu. Logaritmuséponvou sousedniakisel musi byt
proto mensSi nez je rozdil hodnot optické hustoB1&z 0,02. V tabulce 1.1 jsou uvedeny
hodnoty zavislosti

X =log (n+1)/n
kde n je girozenécislo. Vidime, Ze az od hodnoty n = 22 je logaritnusmeru 2
sousednickkisel mensi nez 0,02. Zakladni zakédovani minimalngtoty (¥i

linearnim ptibéhu charakteristiky vstupniho #iaeni jsou cca 4-5 b.

n X n X n X n X

110 301([9 0,0457! 17/0,0248:| 29 0,0170:
2l 01760110 0,0413¢ 180,0234¢| 26 0,0163{
3l 012411 0,0377 1910,0222° 2710.0157
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0.096¢|12 0,0347¢ 20[0,C211¢ 24 0,01524
nnza-{13 0.0321¢ 2110.0202( 29 0.0147
0 066¢]14 0,0299¢ 22|0,0193( 30 0,01424
0057¢015 0,0280: 230,0184¢ 31 0,0137
0.051-016 0,02632 249,01772 3R 0,01336

0O N P P11 I

Pti binarnim vyjadenicisel pouzivanym v p&dtacoveé technice wiime patet
¢islic (bit)), potrebnych pro zakédovani poZzadovaného rozsahu optickustot,

podle vztahu
Y = [D/log2],
kde zavorky [ ] zné&i nejblizSi vysSi celéislo.

Pti linearni prenosové charakteristice optickétidla a rovnondrném kvantovani
vstupnich hodnot AD fevodnikem musi byt tentdgvod X + Y biti. Pro grevod rozsahu
optickych hustot cca 1,5 bude padba fevod 9-10 b, fi rozsahu cca 2,5 bude fFeba gevod
13-14 b. P&itatové obrazové formaty vSak bohuzel nepracuji s ould4 biti, takze nam
nezbyva jina volba, nez ukladat ve standardnichitiégh/1 kanal i za cenu toho, Ze kapacitu
tohoto rozsahu nevyuZzijeme naplno. Naopak uloZ el biti/1 kanal bychom rozsah
tonalni Skaly obrazu redukovaliztratili, coZ rozhod& neni Zadouci. Bitova hloubka, tedy
pocet bith na 1 kanal v rezimu RGB tuje, jaké gesnosti pevodu pivodniho tonélniho
rozsahu analogového odrazu do digitalni podoby ldweée. Situaci navic komplikuje
okolnost, Ze pib¢h gradéni kiivky fotografického filmu je linearni jen ve svéatovécasti
na rozdil od penosové charakteristiky digitalia@ich zdizeni. Ri zdrojovém kodovani
fotografick ého filmu je tedy nutné vytiib dostaténou rezervu prévv oblastech
nelinearniho pib¢hu gradani kiivky. Pokud budeme pracovat se standardni hloulBkoitii/

1 kanal v RGB, s neftSi prava@podobnosti, hragici s jistotou, ztratime v kriticky ch partiich
snimku utitou ¢ast tonalni Skaly, coz bude mitdchto mistech za nasledek zatilelnosti
obrazu. Naplno setato sk&étest negativé projevi i nasledném zpracovavani maiio
digitalizatu do podoby finalni fotografie.

6.3.4 Denzita digitaliza €niho za Fizeni

Pokud se v procesu digitalizace vydame dosud n&ifergSi cestou, spivajici ve
skenovani, nevyhneme se problematice maximalnidtgdienzity, kterou je skener jéSt

schopen rozliSit, ozavanou jako Dmax.
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Denzita vyjaduje optickou hustotuérnani gedlohy — v naSemijfpact diapozitivu,
negativu, fotokopigi fotografické z¥tSeniny. \&tSi (hustsi) Zernani skenovan&gdlohy
zapricinuje wtSi pohlceni odraZzeného nebo prochazejiciktdasw praxi¢islo maximalni
hodnoty denzity znamena4, jaky stimernani gedlohy je skener je§ischopen nast.
VSechny vyS&si stugrzcernani nad udavanydfslem jiz nebudou rozliSeny a budou
zobrazeny jako bilaipskenovani negativti cerna u pozitivu. U skengis nizSimgislem
maximalni hodnoty denzity dojde tedy kipadt vySSich hustot ke ztgatonalni stupnice a
samozejne i kresby v tmawych partiich skenovani@&glohy. Kazdy skener ma jinou mez ve
schopnosti rozliSovat tmavsi partie snimku a tata fa prag vyjadrena hodnotou maximalni
denzity. Tim je také dan jeden aleZitych rozdih mezi skenery vySSich a nizSich cenovych
kategorii. S¢tlejSi, grad&né vyrovnanou a celkavdole piiihlednou gedlohu niZe kvalitre
naskenovat i lew]Si skener; pokud vSak budeme postavéadgroblém digitalizovat stary
tmavsi historicky negativ (starSi historické negatinivaji zpravidla vy 3Si kryti), leysi
skener s nizSirislem maximalni hodnoty denzity nas zklame.

Vedle maximalni hodnoty denzity se u skéneovai také o minimalni hodnétdenzity.
Rozpsti mezi €mito hodnotami tvid dy namicky rozsah denzit, tedy raétpjasi, které dokaze
skener néist a zpracovat.iPskenovani odraznychredloh, nejasgji fotografickych pozitiva
na papirove podloZce, zpravidla vy$tae s hodnotou 2—3 D. Pro kvalitnicteni hustSich
negativi nebo diapozitit vSak budeme p#tbovat z&zeni s maximalni hodnotou denzity
blizici secislu 4 nebo jej pekraujici. Pro bliz§i sezndmeni s pojmem ,denzita”
doporikujemeclanek Petra Podhajského na strankach Grafika @n-lin
(www.grafika.cz/art/polygrafie/ denzita.html), z rthozZ je ve zkratceigvzata nasledujici
formulace:

.penzita"* (zn&eno ,D") vychaziz veliny opacita (zn&no ,0"), predstavujici p orr

mezi intenzitou dopadajiciho&la a intezitou odraZzeného nebo progného s¥tla.

PoznamkaOpacita (kryti) zcelgirého materialu, u kterého je intenzita dop adajieh
propustného s¥tla stejna, je tak rovna 1. Matematicky whddo je denzita logaritmem vySe

definované opacity, tzn. D = log O.

Denzita (opticka hustota) zcei@ého materialu je tak O (log 1 = 0), materialerogvazi
100% dopadajiciho stla. Prochazi-li materialem jen 1% dopadajicihétlay je denzita 2.

Opané mizemetici, Ze material s denzitou 2 stokrat zeslabi pamefici s¥tlo.”
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Dostatén¢ vysoka maximalni hodnota denzity nam dava do ruidsiroj pro zpracovani
fotograficky ch negati ¢i diap ozitivi, ktery prevySuje moznosti klasického fotografického
postupu. Staré husté negativy, které nelze proké/koyti z\Sit nebo kopirovat, které vSak
mohou obsahovat zajimavou, mozZzna unikatni obrazamfotmaci, Ize zachranitipvodem

do swta jednéek a nul. Podminkou je ovSem skener s vysokou n@@mirhodnotou denzity.

6.3.5 Dynamika fotografického obrazu z hlediska zaz  namenaného
rozp éti EV

Pokud jsme dosud hokith o rozsahu tonalni stupnice fotografického ohréaegativu,
diapozitivu, originalni kopigi zvétSeniny, atd.), i jsme na mysli rozsah uviibbrazu,
jinymi slovy tonélni bohatost obrazu. V problematiotografického zaznamu reality vSak
existuje i dalSi rozsah, a to schopnost fotogrgfichznamenat rozd rizného mnozstvi
odrazenéhdi vyz&eneého sttla, kdy toto rozgti vyjadiujeme pétem EV, ve fotograficke
praxi patem clon. Plny rozsah vnimani lidského oka se @aptati pohybuje v rozmezi az 27
EV, bez adaptace kolem 13-14 EV. Stejnou nebo Malizikou schopnost ,vii” rozsah
swtelnych hodnot jako lidské okmez adaptace(13-14 EV) ma kupodivu i kvalit@ernobily
fotograficky film s nizkou citlivosti (ASA), na ralfl od fotografického filmu se ale lidsky
zrak pozorované scéleskow piizptsobuje a umi vnimat diljasy scény induktiv) ¢imz
jeho schopnost vnimani rozsahu EV rychle stoup@dabg cca 20 EV. Rimeérny digitalni
fotoaparat vSak dokaze zvladnout rozsah pouze kBlEw, rozsah LCD monitoru je jeSb
néco nizsi (8-9) EV, rozsah kvalitniho fotopapira@konce jen 7 EV. Tyto hodnoty musime
mit pri digitalizaci fotodokumentace stale na pinzejména rozdil meziernobilym
fotografickym filmem (13-14 EV) a snirian¢kterych skenéir ¢i digitalnich fotoapardt (9—
10 EV). Rozdil 3-4 EV mezernobilym negativem a digitalizaim z&izenim niZze opt
zpusobit, Zetast obrazu i digitalizaci ztratime, Ze zaznamename’lu$echny informace v
oblasti stiti a ztratimeast s¥tel, nebo naopak budeme preferovattkwva ztratime stiny,
piipadreé dojdeme ke kompromisu a ztratime merd@si setel i stini. ReSeni u skenér
vySSich tid spaiva v digitalizaci v reZimu surovych d%fDoporu“:ujeme vSak u jednotlivych
typa zaizeni otit praktickou zkousko€' v nekterych skenovacich aplikacich Ize tento

problém obejit vhodnym nastavovanim gradaiivky skenu, kdy lokalnim upravovanim

Z Blize viz. 6.3.6-Masterscany a surova data.
r ’ 7 4 ’ 7 g v 7 [e] v .
2* Naskenovéani a nasledné posouzeni zachovani gradatniho pribéhu tonality skenu v
vr v . 7 v r . o 7 O
pripadé negativu s extrémné vysokym rozsahem jasu a stinu.
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strmosti nizeme dosahnout uspokojivého vysledku. Jiné skenapdikace ovsem kupodivu
umoAiuji praci s gradani kiivkou jen @i skenovani pozitii, nikoliv negativi. V takovém
piipad Ize pouzit nasledujici postup:

Problematicky negativ je skenovan tak, jako kdyloyoSpozitiv (tzn.cerna Zistava
¢ernou a bila bilou), ifikemz Ize gimo ve skenovaci aplikaci ovlivnit flseh strmosti tonalni
kiivky jinak ve s¥tlech a jinak ve stinech. Teprve po naskenovadigit@lizovany negativ
pievede v programu Adobe Photoshop na pozigvn@a se stane bilou a béérnou) a dale
zpracuje jiz obvyklym zfisobem. Tento postup je sig@sow narainéjSi, vede vSak k

e

exaktrgjSim vysledkm.

6.3.6 Masterscany a surova data

Nekteré ze sofistikovafich skenovacich aplikaci umaogi paizovani masterskén
v rezimu jakési obdoby tzv. surowych dat u digidinfotoaparat. Zpravidla se nejedna o
skut&na surova data (RAW), nybrz ocitou modifikaci 16 bitového obrazového formatu
v rezimu RGB. Vyrobci propracov&8ich skenovacich aplikaci jej dop ouji pro skenovani
k archivnim @eflim a wtSinou udavaji, Ze tento format dokéze pokryt vegkenalni rozsah
fotografického materialu, aniz by bylo nutno versieaci aplikaci jakkoliv manip ulovat
s grad&ni kiivkou. Takovym forméatem je naptzv. DT-file, forméat, do kterého je mozno
ukladat masterskeny ve skenovacich aplikacich skdfwer Smart. Jedna se v tomtiggoads
o0 jakousi specialni linearni verzi 16 bitového faton TIFF, coz znamena, Ze by ani ve
vzdalergjSi budoucnosti neshbyt problém s jeho uzivanim — TIFF je dnes jidlddce a

Siroce etablovany format.

6.3.7 Snimkovani a technologie HDR jako alternativa  skenovani

Konstatovali jsme jiz, Ze klasické fotochemiale¥nobilé negativy velntiasto vykazuji
celkem vysoky stupezaznamenani rozsahu EV snimané scény. Tento zgendakéasto v
meznich partiich gradai kiivky témst latentni a Ize jej $ zpracovani negativu klasickou
fotochemickou cestou ,v¥¥it” pomoci narénych laboratornich postip Situace se vyrazn

zlepSuje po digitalizaci na kvalitnim skeneru ar@sledném softwarovém zpracovani. Jako
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dalSi varianta pro zpracovani sniimkextrémnim dy namickym rozsahengtel a stiri se
nabizi technologie HDR.
Na tuto metodu vSakipskenovani zpravidla spoléhat nelze, neloi vysoce kvalitni skener
EverSmart Supreme neni schopen vyprodukovat dimaénaprosto totozné skeny, coz je
zakladni podminka moZnosti jejich dalSiho zpracowd&todou HDR. Nejednotnostgsnych
rozmera skenu je dana konstrukci skeneru, kdiesgenovani dochazi k mechanickému
pohybu skenovaci hlavy pod obrazovou vrstvou snénpéedlohy . Moment mechanického
pienosu sily motoru,ijgnasSené ozubenyiamenem naiteso skenovaci hlavy, nelze patrn
technicky vyesi tak, aby nedochazeldi ednotlivych skenovénich k nepatrnym
odchylkétmz.5 Padizeni fiznych expozic skenu by bylo moznoiggit jejich vygenerovanim ze
surového zaznamu dat (soubory DT file — obdoba Riakmatu u fotopistroji), tento postup
se ale u HDR metody zpravidla neédiuje. Metodu HDR by bylo mozno
bezproblémo¥ pouzivat pouze ve spojeni se skenovanim na skemare
nepohyblivou hlavou, kde je skenovan@gloha promitdna optickou soustavou na
pevre fixovany swtlocitlivy snimas. Takovouto soustavu Ize nahradit digitalnim
fotoptistrojem s makroobjektivem, kterym je digitalizoyamegativ sniman na
rovnonerné pros\wtlené plose.

Owefeni takove alternativy @izeme posoudit na snimku interiéru kostelargbki. Zaker
je paiizen v girozenych sételnych podminkach a je pra@jrcharakteristické nadémeé
rozpéti swtlych a tmavych partii. BlizSi zkoumani prozrazpijfgomnost prokresleni jak ve
s\Wtlech, tak ve stinech, klasickymi postupy je v&atk rozpii na fotograficky papir
pievoditelné jertasténé a po velmi zdlouhavych postupnych osvitech fotfickeho papiru
v temné komte (tzv. ,nadrzovani*). Tento komplikovany negatiyl basniman
makroobjektivem digitalnim fotajstrojem viac dilcich expozic od zcekernych az do
témer ¢irych, proswtlujicich i ty nejhustSi partie.fBproexponovani nejvice krytych mist se
projevila skuténost, Ze touto cestou Ize dojit k digitalizaciagh nejhusgjSich partii
problémovych negatiy na které nestadenzita BZnych skene, ktera se obwykle pohybuje
pod hodnotou 4. Skener Ever Smart Supreme, uzivatgitklizaci historickych negativz
fotosbirky NPU UP, sice dosahuje hodnoty denzi8; Kera umo#iuje proskenovat i
nejproblematit¢jsi fotopredlohy, skenovaci aplikace se ovsem olitigrovnava s
pozadavkem slad i dynamiky nejvySSich stel a nejhlubsSich stindo jednoho souborut a
jiz v Sestnéctibitové hloubce stitjpSedici 16 bitech na jeden kandl v rezimu RGBewwdem

% podrobnéji viz. BEZDEK a kol., Metodika pro elektronicky pasport zpfistupnéné
pamatky, str. 25-28, Praha, Narodni pamatkovy Ustav, ISBN 978-80-87104-87-3
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dileich expozic do HDR souboru vSak doSlo k pozoruhoangorovnani sitlych a tmavych

mist snimku a zidazreni kresby véchto partiich, kterd sefpbézZném zpracovani ma

tendenci spiSe ztracet.

Kostel sv. Prokopav
Trebkd, negativeb. 6 x 9
cm, snimano bez
prisvetlovani,
digitalizace nasnimanim
makroobjektivem pomoci
digitalniho fotoaparatu v
odstupiovanych
expozicich, spojeno do
HDR souboru a
upraveno pomaoci
programu Adobe
Photoshop.

Digitalizacni postup, vy uzivajici technologii HDR, se jevizékladt uskuténénych

zkousek jako dalSi mozné zdokonaleni procesu timitze fotografickych sbirek zejména

proto, Ze diky HDR soubdm, vznikajicim soétem nékolika vrstev fizné krytych variant

téhoz obrazu, se z&@& zrychluje etapa zpracovani skenu do korep odoby fotografie. Tyto

operace jsou nezagené véegjnosti WtSinou malo znamy, protoze digitalizaci je obecn
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rozuntno spise naskenovani v temné koeniz pracr pievedenych obrazchemicko-
optickou cestou z negativu do pozitivu na fotogkadim papie a nutnost gradaich,
tonalnich a jinych Upravéetrg retuSe neni v tomtorpad tak naléhava. Naproti tomu
naskenovani originalniho negativu namisto jeho pqudeitivni kopie pinasi zisk nep oging
vétSiho mnozstvi detai) vétSi ostrost a kvalitujozodniho originalu obeen sken z
originalniho negativu se vSak stava v praxi pourkatie fotografii az p@asow spise vice
naraném zpracovani, kter& @rovadno elektronickou cestou v grafickém editoru, musi
nap odobit vSechny kroky, jezide provadli fotografové @i pozitivnim procesu vtemné
komae. HDR technologie ovSem toto zpracovanicadaisnadiuije.

Rozhodujici otazkoutistava, jaky fotopistroj pro digitalizaci metodou snimkovani zvolit,
abychom dosabhli rozliSeni zaznamenav ajici vSectodrgbnosti fivodni analogové
piedlohy. Sodasné profesionalni zrcadlovky jsou vybavovéipem o rozliSeni 21-36 Mp,
tato hodnota vSak pro zachyceni 70€80na 1 mm nesta

BudouciteSeni spéiva v pouziti fotoaparatu s tzv. digitalinésou, jejiz moznosti diky
stalému vyvoiji a zlepSovéani &locitlivy ch prvki v sowasnosti neustale vizstaji.
Pozoruhodnou vlastnostihto ,digitalnich kazet" pro $¢do a velkoformatové fotdfstroje
jeito, Ze podle vyrobce dosahuji rozsahu 12,5![E\¢0zZ je vyraza piiblizuje k moZznostem
klasického fotografického filmu. Neni vyldeno, Ze ¥tSinu stedoforméatovych
fotograficky ch negatifr (az do velikosti 6 x9 cm) by bylo v budoucnu mépmmoci tohoto
zaizeni relativi rychle a pohodiadigitalizovat i bez pouziti HDR, ovSem z#egp okladu,
Ze dalSi rozvoj digitalnich & dosahne moznosti zaznamu ccaca@na 1 mm {i snimani

plochy velikosti 6 x9 cm.

6.3.8 Digitalizace odraznych p fredloh - originalnich fotokopii a
zvétSenin

Vychozi problém pro stanoveni optimalniho rezimgitdiizace historickych fotokopii
rovréz sp@iva ve spravneé volbrozliseni. Otazka denzity digitalizaiho zdizeni naopak
neni tolik naléhava (o skenovani fotografickych pozitivna papirové podloZce zpravidla
vysta&ime s hodnotou 2—3 D, kterogt$ina sodasnych skenérbézné garantuje). V oblasti
koédovani optické hustoty (bitova hloubka =¢pobiti/ 1 kanal v rezimu RGB) vSak musime
respektovat tytéz parametry jako u skenovani odigith negatit ¢i diap ozitivi a totéz plati
i pro otazky komprese, formatu obrazového sould@@,profilu, atd.
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Pouziti rozliSeni 100 dpm Ize podle dosazeny chedldlpti skenovani fotokopii na
papirové podloZzce ozéitiza nejvhodyjSi, pokud nam nebude vadit velikost souboru.
Na rozdil od skenovanitprozliSeni 100 dpm je u rozliSeni 50 dpm jiz pé&tmirné sniZeni
kvality, rozliSeni vysSi nez 100 dpm naopak kvalitwlani skenované fotografie jiz t&m
nezvysSuji. Nastaveni rezimu skenovani na 75 dpptdpaitu 1 905 dpi) setedy jevi jako
dostaténé, schopné zachytit obrysovou ostrost a rozli8eginalu — v tomto pipac
originélnich historickych fotokopdi zvétSenin, blizicich se rozram 24/30-30/40 cm. P
skenovani fotografii nizSich roznd je pak @i stanovovani rozliSeni v dpi nutno bréat ohled
na stup# kvality predlohy — praktické zkouSky prokazuji vysokou infaéni hladinu

neékterych relativié maly ch fotografii, ktera je nejvySSi u kontaktnkdpii.

Také gi digitalizaci
papirovych fotokopii a
zwtSenin, ale i
pohlednicgi
jakychkoliv jinych
ploSnych odraznych

piredloh, bychom si

meéli stanovit ugité
Ce!ekoﬁgmmifo{okupb-sﬁewerﬁmnaEem?m-posuzmem‘fmdemﬁemskenu.- L, ;
{Fotosbirka NPU UPH] meze minimalni

! .' .f ' kvality. Predlohy,

H { blizici se rozmram

50 dpm

pohlednice, by rly
byt skenovany alespo
do forméatu A4 pi
vystupnim rozliSeni
300 dpi. Redlohy
velikosti A4 a wtSi by

mély byt skenovany

Srovndnidetaill skenu: vieve sken origindini fotokepie pfi rozlifeni 30 gom. voravo sken v: .- , e, p
do formatu A4 piivistupnim roziiSeni-300dpi, tedy 300 dpi- pfi velikost fisku-Ad, - pri vyst upnim roz liSeni
{Fotosbirka NPLHUPIY

300 dpi giblizn¢ na dvojnasobek své velikosti. Musime mit vSak estéd p arti, Ze
jde o kompromisnfeSeni. Na vySe uvedenych ukazkach vidime vedle sedenani
dvou detait skeni, pticemz detail vlevo je vlez ze skenuiedlohy cca 18 x 24
cm pii rozliSeni 50 dpm, zatimco vpravo jde o ono ,koomisniieSeni”, tedy
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naskenovani stejné@dlohy do velikosti A4 pi vystupnim rozliSeni 300 dpi. Pokud
by chom nechtli ustoupit z poZzadaukna tvorbu digitalnich kopii, nahrazujicich
mnozstvim zachy cenych informaci originalni fotokepmgli by chom skenovat v
rezimu 50 dpm a nebo optim&l75 dpm. Skenovaaias a velikost souboru vSak
potom pati¢cné vzroste. | pesto bychom ale aniipdigitalizaci ,pouhych®

fotokopii (ev. z¥tSenin) na papirové podloZzce né&mu velikosti souboru klesat pod

minimalni limit 350 Mbv reZimu RGB, ba naopak jeadréjSi jej prekratovat.
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7 Neékolik poznamek nazav ér k otazkam dokumentace a
fotodokumentace

Na samém p&atku zangru cokoliv dokumentovat bychom sglivzdy nejprve pozoré
promyslet, za jakymdglem budeme dokumentaci pro¥gch které informace orpdnetu
dokumentace chceme zaznamen&tdptci do budoucna uchovat.

Poté bychom @i zvazit, zda je pro zaznam takovy ch informacofgificky postup
vhodny. Ripomaime si of@t, Ze i fotografie je jen interpretaci momentalbfazové podoby
konkrétniho vyseku reality v dany okamzik a za ddmgkolnosti. Musime téz rozvéazit, zda
je fotografie schopna zaznamenat p oZzadované inf@@ma oZadovaném rozsahu, a jaka
technicka a interpretai Urovei zdznamu je pro nas dosazitelna vzhledem k naSim
technickym moznostem a zkuSenostem v oblasti fafioge praxe.

Rozhodneme-li seiprealizaci dokumentace pro fotograficky zaznammyené, abychom
z&ali nasledn uvazovat ,fotograficky” a saiasre i ,dokumentatorsky”, coz by pat¢n
nejlépe mohlo vystihnout slovo ,fotodokumetné'. Znamena to schopnost komunikovat
pomoci vyrazovy ch prosdka fotografie a sotasré aplikovat dokumentai p ostupy
(systematinost, kontrolovatelnost, opakovatelnost, zachomatt| dohledatelnost a
porovnatelnost zdznamu). ¥kierych pgipadech se tizeme setkat také s problematikou,
kterou nelze fotograficky zcela Gglpostihnout, a pak je nutno celek dokumentace dopin
napiiklad o mapovéi planové podklady nebo textove informace.

Vychazejme z faktu, Ze té&ihnikdy neni mozné vymyslet jediny z@pktery by popsal
v3echny pozadované informace &asré. Ukol zpravidla musime rozlozit nakolik
podukoti a s kazdym z nich se pak vyiddat samostatnJe vhodné jednotlivé zé&ly pro
konkrétnicasti ukolu propojit (nap ¢islem objektu/projektu v nazvech souloa i u
mensSich Ukdl zaznamenavat, jaké poslani maji jednotlivé fotiockéa zaznamy (nebo jejich
skupiny) pInit v rdmci zamySleného celku konkréotodokumentace. Pai#e to nejen nam,
ale i naSim pipadnym nasledovnikn, ktei budou s touto fotodokumentaci v budoucnu
pracovat.

Jak jsme jiz skolikrat zdiraznili, vzdy bude platit zdsada, Ze jakykoli fatdgky
zaznam je lepSi nez Zadny, sasre vSak také plati, Ze tento zaznamiza bytcasto to jeding,
co zistane pro fisti generace badatetachovano. Mli bychom tedy usilovat o dosaZeni za

L

danych podminek co mozna nejlepSich vysiedcotoZze se Zadnéijste" uz nemusi
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opakovat, vwchazejme ze skénesti, Ze je optimalni pracovat s nastavenim napélktroje
na nejvy §&i kvalitu zaznamu, jakou je schopen vgigerat”® a uvazme, Ze stativ (nebo jina
forma ukotveni) poméha vyttibtechnicky dokonalou fotodokumentaci i ve ztizehy
swtelnych podminkach. A nezaponime take, Zgistota je nejen @il zdravi, ale umoiuje i
prodlouzZeni Zivotnostifistroje a uséeni velkého mnozZstvasu (¥ retuSovani stop po
prachu ve snimcich.

Kromé dostaténého mnoZstviz&ba je dobré vzdy uplébvat zasadu variability
snimka. Toto dopordeni Ize shrnout dditslov: celek, polocelek, detail. Ve fotodokumeitac
¢asto plati, Ze pro tity druh zaznari jsou vZité (8kdy i kodifikované) jisté standardizované
pohledy. Meli bychom \&dét, jaké to jsou a nejprve vzdy zhotovit tyto zaklagnimky .
VSechny ostatni dopkové a kreativni fotografie Ize &t pozdiji.

Pokud jsme spokojeni s vysledkem fotodokumentaoeejsi jisé rovreéz védomi,
kolik pracecasu, energie a nddka i prostedki nam pdizeni kvalitnich snimkzabralo.
Neriskujme proto a sva data si dostatebezp éné zalohujme (bezpeé - tedy i vicekrat a na
odctlena mista). Mjme téz na pati, Ze Zné CD ani DVD neni zalohovaci prosdek,
nybrz médium ufené pouze kignosu dat. A nezapotiree, Ze neidentifikovatelné
fotografické zaznamy, bez jakéhokoli popisu ,nahéhma Ulozis¢€ nebo na zaloZzni HDD,
jsou poloproduktem, nikoli dokumentaci. Dokumentacstavaji teprve tehdy, kdyZ projdou
celym zpracovatelskym procesenieire popisu a dohledatelného ulozZeni. To, Ze séjest
tentyZ veer dolfe pamatujeme, co jsme ve dne fotografovali, neznamiee tomu tak bude i
za tyden. Provagme tedy tidéni a popis zabu co nejdive od okamziku jejich zhotoveni.

M ¢&li bychom si napiklad vést poznamky, které Ize na konci dennicleigfcdogr aficky
oreprodukovat (vyfotografovat) a ulozit spoluitspuSnou fotodokumentaci toho kterého
projektu. Pro naSi naslednou lepSi orientaci v ina@mé mnozi&é fotograficky ch zaznamje
rovnéz velmi dilezité spravné nastaveni (nejlépe lokalnitasu, dne a roku na fottiptroji
(atedy iv EXIFu).

Pti téidéni snimki by chom ngli nakonec také spragrvyhodnotit, zda a jak jednotlivé
snimky splnily¢i nesplnily swij Ucel. Kategoriehezké/oSklivaebalibi/nelibihraji spise
okrajovou roli, je-li ovSem#bec vhodné je uplabvat. Dilezité je i hledisko dostateé
technické trove™. Tu vdak nizeme spravhposoudit jen na velkém a d@séizenem

(zkalibrovaném) monitoru, nikoliv na nahledovémpdégi fotopiistroje.

26 Kvalita neni vzdy jen rozliseni, ale i forméat datlalsi parametry.
27 Uroven kresby, pesnost zaznamu barev, zachovani podrobnosti \eektivysokych stiech, atd.
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Nejen v kartach plati, Ze kvalitu hrycuje nejslabsi hka Pokud narazime na
jakykoliv problém, prozkoumejme 2mé cely proces realizace zhotovené fotodokumentace a
najdéme nejslabsi mista. Tyto problematichkénky se pak pokusme vylepSit. Krém
technického vybaveni jaiteZity i celkovy @istup k otazce p@ovani fotodokumentace,
protoZe nej¥tSi nedostatky nemusi nétep @ivat jen v gistrojich.

A koneing, pokud rco nejsme schopni fotograficky zvladnout, nenistuda —
nejdilezitéjSi je vysledek, &jiz ho provedeme sami, nebdizpzeme rkkoho na pomoc. |
piesné zadani a definice problematik¢eive kontroly napIini zangru) je jiz podstatny
piinos (ne-li ten nejilezitejsi).
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Zakladni desatero pro ,fotodokumentatory” - za  €ateéniky

1) Fotografii tvdi swtlo a fotograf, fotoaparat je jen nastroj. Cendnbélcy neni vzdy to
nejdilezitgjsi, kvalitni technika vSak poiie. To plati bohuzel i naopak — nekvalitni, Sgatn
kreslici objektiv zcela znehodnoti naSi veSkercdcpZ tohoto dvodu se ragi vyhnéme
pouzivani starych objektivk fotopiistrojim na klasicky kinofilm nebo objektivn nizSich
cenovych id, pripadré nékterym objektivim s [ili§ velkym rozsahem prognné ohniskové
vzdalenosti (pedtim, nez se rozhodneme s takovwym objektivem peacowime jeho kvalitu
kresby praktickym testem).

2) Dobrych wysledk docilime tehdy, naime-li se maximald vyuzivat vSech moznosti
naSeho fotografického vybaveni (neustalddni piistroji a ponticek mize byt rgkdy spiSe
kontraproduktivni).

3) Vyuzivejme moznost snimani do kombinace JPG+RAWpilipack, kdy zatim z
nejrizrgjSich divoda nemizeme format RAW zpracovat (namemame SWeas, zkuSenosti,
atd), je jeho piizeni a archivace jakoZto mnohonasbkwalitn¢jSiho obrazového zakladu
oproti JPG nesmiendilezita, neb6 umoziuje vygenerovani kvalitni fotografie k
publikatnim ¢i vy stavnim delim, nejlepSiho podkladu pro badatelskownost v
budoucnosti, atd.

4) Fotograficky stativ, dalkova spata pripadré zdvihani zrcadla (u SLR) poméha
nerozmazat zd — neni to zdrzovani ani komplikace. UmoZzni nami nizSiho nastaveni
citlivosti v ASA (v disledku toho eliminaci nebezgigSumu® v obrazu) a optiméalniho
zacloreéni (a s nim zvySeni prodshi i hloubky ostrosti).

5) Pri fotografovani ze stativu (nebo obdobné ficky) nezapomame (') vwpnout funkci
stabilizace obrazu.

6) Fotoaparat by #hovladat fotograf, nikoli programéatiovyrobce — pouzivejme tedy jen
takova nastaveni, kde tuSime, co n&Stpoj se snimkem doopravdyla

7) Tvorba snimku zdna od mySlenky (zé#énu) a korgi kontrolou napIani této mySlenky .
Rozvazme pedem (jest pred akci), co vSechno budeme pro 8pirvytéeného tkolu
potiebovat a ppravme si veSkeré piwbné vybaveni — zkontrolujme jeho fumlost, nabiti
baterii, stav pastovych karet (dostateé mnozstvi), apod.

8) Zejména i praci v terénu gjme neustale na paiti, Ze opravdu neexistuje z&bktery by
stél za ohrozeni dokumentovaného objektu, tech&ikipkonce lidi.

9) Po skoweni fotografovani vitame pristroje do standardniho nastaveni (to, které p Gunzév
negastji). Zejména nezaponiee na gipadné extrémni korekce (korekce expozice, teplota
chromaté¢nosti, citlivost, atd.). Pidzené snimky co nejtve zpracujme (@etre tiidéni a

popisu) a neprodig€rzalohujme.

10) A zawrem jeden péitacovy Zert nejen k bodf, ale i k tématu digitalni dokumentace
vibec: Jsou ti, co data zalohuji, a ti, co o sva gdta nefxisli.
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