Tomas Kucera

Na krajinu s kompaktem?
Fotografujeme vegetaci a krajinu
digitalné

Pied 13 lety vysel na strankach Zivy prispévek o tom, jak nejlépe fotografovat
vegetaci (2002, 6: 283-285), ktera je pro védecké ticely zcela specificka poza-
davkem zachytit na jednom snimku jak detailni rozliseni, zejména tvaru listi
a barvy kvéti ¢i plodii dominantnich nebo typickych rostlin, tak i charakter sta-
novisté a krajinny kontext. Digitdlni desetileti pfineslo v poslednich letech
doslova revolu¢ni zmény. Jakkoli zakladni poZadavky na detailni kresbu a Siroko-
thlou perspektivu zustaly zachovany, technika je dnes o poznani leh¢i, tedy
mobilni, a také levnéjsi ¢ili dostupna. S rozvojem pokrocilych automatickych rezi-
mi se zjednodusilo i ovladani fotoaparatii. Domnivam se, Ze tak byl prekrocen
jeden pomyslny milnik — pomoci pristroje kompaktnich rozméri s pevné zabu-
dovanym objektivem s proménlivou ohniskovou vzdalenosti (tzv. transfokator
neboli zoom) 1ze dnes uz dosahnout takové kvality vegetacnich snimku, ktera

je srovnatelna s dfive pouzivanymi stfedoformatovymi pristroji.

Védecka fotografie vegetace se pouziva
napf. pro obrazovou dokumentaci fytoce-
nologického snimku, trvalé plochy &i cha-
rakteru porostu, pfi¢emz dtiraz mize byt
kladen podle t¢elu prace na druhové slo-
zeni a prostorové rozmisténi jednotlivych
druhi (pak fotografie pfipominé velmi
podrobny ,letecky snimek* zblizka), nebo
zachyceni 3D struktury vegetace, popt. na
prostorové rozmisténi dominant a pocet-
nosti zajmovych druhi. Jako idealni se pro
tento cel v minulosti vyuZzival bud' svitko-
vy film, nebo kinofilmovy panoramaticky
format, a to i na vysku (viz obrazové p¥ilo-
ha &lanku v Zivé 2002, 6). Takové fotoapa-
raty dost vazily a stabilnf stativ byl nezbyt-
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zaclonéni. Proto se kompromisem mezi
velikosti filmového policka a transporto-
vatelnosti stal v béZném terénnim nasa-
zeni napt. sttedni formét 6 x 4,5 cm, jehoz
plocha policka je ca t¥ikrat vétsi nez u kino-
filmu, a 1ze jiZ pouZit i pro tisk vystavnich
zvétSenin.

Zrcadlovka nebo kompakt?

Jakkoli zd4nlivé jednoznaéna je odpovéd
pro fotografovéani vzdalenych a pohybli-
vych objektt ve prospéch zrcadlovky, pro
statické Sirokouhlé snimky poskytuji vy-
hodu pfistroje bez sklopného zrcadla —
jejich girokothlé objektivy totiZ nemuseji
byt opticky ,,pfedsazeny”, coz je ¢ini z hle-
diska stavby jednodussimi a netrpi pak toli-
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ka projevy rtiznych optickych vad (asféri¢-
nosti, soudkovitosti nebo chromatickou
aberaci, tedy rozkladem barev na kontrast-
nich hranéch). Jesté doneddvna mély kom-
pakty mensi ¢ipy, tedy kratsi ohniskovou
vzdélenost objektivu a pevné dany rozsah
zoomu. ProtoZe jsou mensi, leh¢i a levnéjsi,
panuje obecna predstava, Ze s nimi nelze
potidit profesiondalni fotografii. V nasledu-
jicim textu se budu snazit ukézat trochu od-
lisny pohled na statickou vegeta¢ni a kra-
jinnou fotografii. Z hlediska dostupnosti
technologickych novinek a vymoZzenosti,
které zejména v poslednich letech dohnaly
kvalitativni omezeni ve srovnani s filmem,
dostdvame diky niZzsi cené kompakti vyho-
du rychlejsi obmény a tim moZnost vyuzit
v8echny technické novinky a pokrocilé
automatické rezimy. Jako dalsi bonus kom-
pakt nabizi makro rezim, kde kratsi objek-
tivy poskytuji vétsi hloubku ostrosti po-
tfebnou pro technicky osttejsi zabéry (coz
ale z hlediska optického oddéleni pozadi
nemusi byt vzdy jednoznaéna vyhoda).
Zajimavym hybridnim feSenim je néstup
bezzrcadlovek, fotoaparati kompaktnich
rozmért s vyménnymi objektivy.

Format snimku

Dne$ni moderni kompakty umoziiuji kom-
ponovat na displeji véts§inou v béZnych
formatech 1:1,4:3,3:2a16:9. Stejnych
vysledkt 1ze zpravidla dosdhnout i ofe-
zem. Mezi technické novinky pat¥i jesté
plynulé panorama, které v praxi funguje
tak, ze fotoaparatem ota¢ime dokola a ten
automaticky sklada sekvenci snimki — kva-
lita je samoziejmé nizsi, nez kdyz sklada-
me panorama z vice snimku aZ v digitdlni
fotokomote (v pocitaci), ale do prezentace
i pro tisk do velikosti formatu A4 to staci.
Pouziti stativu pfispéje pochopitelné ke
kvalité vysledného snimku. Navic lze na-
sledné pii skladani vertikdlntho snimku
v potitaci simulovat i $edy pfechodovy
filtr pro vyrovnani jasu, oviem jen v rozme-
z{ jednoho aZ dvou clonovych ¢isel mezi
sousednimi snimky.

Expozi¢ni pruznost

Praveé vyse popsané vyrovnani riizné inten-
zity osvétleni otevira dalsi velké téma, kdy
digitaln{ technika pfedevsim v krajinarské
fotografii dlouho zaostavala za tzv. expo-
zi¢ni pruznosti filmu. Upravy takovych
fotografii zahrnovaly pFevyvolani a nadr-
zovani, jejichz cflem bylo pomoci mecha-
nického odstinéni piesvétlenych ¢asti snim-
ku b&hem osvitu papiru prosvétlit stiny
a naopak ztmavit svétla. U diapozitivi ta-
kovy postup nebyl mozny, a tak se vyrob-
ci aspoil snazili zvétsit jejich expoziéni
pruZznost. Ani snimky pofizené digitalnim
fotoaparatem ve formatu raw nelze vzdy
,vyvolat“ dokonale, zejména ve svétel-
nych prepalech kresba chybi. Proto byla
vyvinuta HDR (High Dynamic Range) tech-
nologie spocivajici v tom, Ze fotograf ze sta-
tivu pofidil nékolik expozitnich variant,
které pak ve specidlnim programu slepil do
jednoho snimku. Vysledkem byl dokonale

1 Podzimni zbarveni a svétlo podtrhuje
atmosféru interiéru zdmeckého parku

v Tf¥eboni, vysadba domacich dfevin
vytvari vhodnou kulisu pro solitérni
exotické druhy (jehli¢nany v pozadi).
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exponovany snimek prokresleny jak ve
svétlech, tak ve stinech, tedy sen kazdého
fotografa pfirody. Moderni fotoaparaty totéz
uz zvladnou pii samotném fotografovéni,
nékteré dokonce tak rychle, Ze u statické
scény nepotiebujeme ani jinak nezbytny
stativ. HDR v ¢ernobilém rezimu snimani
pak poskytne skute¢né bohaté polotény
a sytou Cernou, téméf jako fotografie podle
principu zonalniho systému Ansela Adam-
se, ktery propagoval vyse uvedené postupy
nadrZovani ¢i stinén{ ¢4sti snimku tak, aby
fotografie zachycovaly celou skalu pfecho-
di polotént (blize viz M. Frye: Digitalni
krajinéiska fotografie, Zoner Press 2010).

Rozliseni a kresba v detailech

V r. 2002 jsem v ¢lanku napsal, Ze vie ve
vegetaénim podrostu musi byt dokonale
ostré tak, aby se z fotografie daly rozlisit
tvary listd u bylin. A to plati stéle. V praxi
tedy pouZijeme fotoaparét s vétsim Cipem
a vy$8im rozliSenim (v p¥irodé nebyvame
zpravidla limitovani nedostatkem svétla
natolik, aby se projevil sum), abychom za-

chytili co nejvic detailt. S vysokym rozli-
Senim ¢Gipu jde vSak ruku v ruce pozadavek
na vysokou kresebnost (zahrnuje obrazo-
vou ostrost i vérny pfenos barev) objektivu
a kvalitu antireflexnich vrstev, a také bez-
ztrdtovou kompresi snimku (pouzivejme
tedy raw misto ztratového formatu jpg).
Dalsim skrytym nepfitelem dokonalé ost-
rosti jsou rizné masky, napt. tzv. Bayerova
maska, kdy ve stejnobarevnych plochach
vznikd moire, tedy umély ,,vzor”. Hodné se
také experimentuje s prostorovym rozlo-
Zenim bunék na ¢ipu snimajicich jednot-
livé barvy RGB (Red, Green, Blue) tak, aby
se minimalizoval barevny efekt zptsobe-
ny dopoc¢tenim zbylych dvou barev ze sou-
sednich bunék (coz mize vytvaret rizné
artefakty). Vyrobci to zpravidla fe$f mirnym
rozostfenim snimku. Také vyvoj ¢ipt prosel
zajimavymi pokusy o zlepseni kresebnos-
ti, zejména obrysové ostrosti. Fotoaparéty
Fujifilm mély kdysi ¢ip s butikami tvaru
Sestithelniku poskladanymi vedle sebe
jako veeli plastev, takZe zachytily bez ,,zu-
batosti“ rastru nejen vertikdlni a horizon-

2 az4 Cast obr. 2 vypliluje &erny

otvor, lze tak identifikovat pohled do
propasti (zde Macocha). Srovnani dvou
snimkd — v panoramatickém rezimu
snimani (obr. 3) a ru¢né sloZeného ze tii
rizné exponovanych snimku (obr. 4) —
simuluje pouziti pfechodového filtru.

5 Panoramaticky pohled zachycujici vy-
sadbu ovocného sadu na mirné svazitém
reliéfu Hodoninska. Obr. je automaticky
sloZen v rezimu panorama z vice snimki.

talni, ale i $ikmé tvary. Pak firma vyvinula
dalsi generaci ¢ipa s vétsimi osmithel-
nikovymi a vloZenymi mensimi Gtverco-
vymi burikami o dvoji svételné citlivos-
ti, pravé s cilem zvysit dynamicky rozsah
snimkt. Zcela revolu¢ni technologie ¢ipu
Foveon umoziiuje snimat do jednoho pixe-
lu v8echny tfi barevné slozky RGB, takze
se nemuseji dopocitavat ze sousednich
bunék. Fotografovi p¥irody tyto nové tech-
nologie pfinaseji barevné plnohodnotné
snimky srovnatelné s nejkvalitnéji naske-
novanym svitkovym filmem.

ziva.aver.cz

294

Ziva 6/2015



6 a7 Expozice s ohledem na minimali-
zaci rizika pfepalt svétlem zptisobuje
ztratu kresby ve stinech (obr. 6), proto

je vyhodné v takto kontrastni scéné
pouzit rezim HDR (bliZe v textu, obr. 7).
8 Idedlni kombinace krajinného zabéru
s detailem vegetace v popfedi, skalnim
vychozem a reliéfem okoln{ krajiny

se podaii zpravidla jen na skalnich
vyhlidkach. Stolové hory, Polsko

Neékolik tipu

e Vybér kompaktniho fotoaparatu

Na trhu jsou dnes v nabidce doslova stov-
ky modeld kompaktt. Proto budeme vybi-
rat podle svého fotografického zaméfeni.
Pokud se chceme orientovat mimo jiné na
makrofotografii, urc¢ité vénujme pozornost
tomu, aby fotoaparét pracoval v rezimu
supermakro pokud moZno v celém rozsa-
hu zoomu, nebo aspoii do ohniskové vzda-
lenosti ekvivalentni 50 mm (zaostfeni od
2-5 cm). Nutna je funkce manuélniho na-
staveni clony a ¢asu, vhodné manuélni za-
ostfovani (Manual Focus, MF). UZite¢nou
funkci je rychlé série snimkt skladajici
vysoky dynamicky rozsah (HDR) pro sni-
mani do formatu jpg, kterou miizeme po-
uzit i bez stativu. Na fotografovéani vegeta-
ce se vice hod{ objektiv s mensim rozsahem
zoomu, idedlné ekvivalent 28—75(105) mm.
Del3i ohniska lze vyuzit pomoci nékterych
trikt také, ale vicendsobné zoomy uz maji
zpravidla nizsi kvalitu kresby v detailech,
coz tolik nevadi u rodinnych fotografif
nebo u objektti architektury, ale u vegetace
to predstavuje docela problém.

e Vybér objektivu u bezzrcadlovky
Objektiv volime podle cilového pouziti. P¥i
soucasné bohaté nabidce nelze doporucdit
konkrétni typy, ale daji se dodrzet urcita
pravidla, ktera plati jiZ od dob filmovych.
Predev$im musime akceptovat, Ze objektiv
je kli¢ovy pro kvalitu kresby a barevné
podani. Kvalitni objektivy jsou vyrobeny
z kvalitniho (drahého) optického skla — pla-
ti pro né totéz, co pro dalekohledy. Kvalit-
ni sklo, povrchové antireflexn{ vrstvy, vel-
ka pfedni ¢ocka urcujici svételnost, kratsi
rozsah transfokétoru (zoomu) a men3i pocet
optickych ¢lenti maji méné optickych vad
a tudiZ ost¥ejsi obraz. U starSich objektivi
je tieba provéfit kontrast, ostrost, barevné
podéani a tzv. bokeh (kresba v neostrych
¢astech obrazu). Pokud jsme jakkoli limi-
tovani finan¢né, je lepsi strategii koupit
kvalitni kompaktni fotoaparat nez nejlev-
négjsi zrcadlovku se setovym zoomem.
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o Pfislusenstvi

Z doplitkového pfislusenstvi jsou pro foto-
grafii pfirodnich objektd a krajiny napros-
to nezbytnymi pomickami stativ, polari-
zatni filtr (vhodny muze byt i pfechodovy
filtr) a difuzér v podobé bilého destniku.
Obdas se hodi blesk, kus staniolu od ¢oko-
lddy (samoztejme i ta ¢okolada), bilé plas-
tova desticka na rozptylku na blesk (1ze
improvizované vyrobit tfeba i z kelimku
od jogurtu). Na panoramatickou fotografii
je nezbytna funkce zabudované vodovahy,
nebo jesté 1épe stativ.

Technika slouZi fotografovi

Vzpomenete si, co véechno za ,,pomicky”
jste byli nuceni pouzit? Tak napt. kdyz fo-
tografuji vegetaci ve svahu, zdpolim vzdy
se spravnou rovnovahou snimku, protoze
nemdm rovny horizont. D¥ive jsem nosil
s sebou malou vodovahu, ktera se zasu-
nula do sédnék blesku. Nékteré stativy maji
z tohoto divodu vodovéahu zabudovanou.
Proto mé mile pfekvapilo, Ze vyrobci, ktefi
mysli na fotografy, uz zabudovali funkci
digitdlni vodovahy p¥imo do zobrazeni na
displeji.

Uzivatelské nastaveni bilé je funkce, kte-
rou na 99 % snimkt nepouzijete, protoze
pfirodni motivy se zpravidla nastavuji do-
bfe i v automatickém reZimu, navic p¥ipad-
nou zmeénu lze doladit nasledné. Nicméné
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pokud mame mimofadné svételné podmin-
ky, nebo mimotadné barevné objekty, mtuze
se spravné vyvéazeni barev stat tvrdym ofis-
kem. Vybledlé nebo posunuté barvy jsou
spoletné s nekvalitnim tiskem ,,zabijakem*
nejedné jinak velmi hodnotné publikace.
Proto plati, Ze i kdyZ pro standardni nasta-
veni bilé pouzivdme automatickou funkci,
budme kdykoli pfipraveni nastavit bilou
ru¢né. Zpravidla ke korekci sta¢i nastaveni
denniho svétla nebo oblaénosti. Slozit&jsi
to je tehdy, pokud pouZijeme na dosviceni
fotografovaného objektu vestavény blesk.
Proto se nékdy muze hodit barevna tabul-
ka pro ru¢ni korekci, pokud potfebujeme
zachytit pfesnou barvu kvetoucich rostlin,
zejména v modrych a purpurovych odsti-
nech. Vizudlné pak korigujeme barvy na
monitoru pocitace s barevnou tabulkou
vyfotografovanou v rohu snimku, ¢imz
dostavame vérnou barvu kvétt. Mizeme
pouZit i ruéni nastaveni bilé napt. na Sedou
nebo jemné riZovou tabulku (podle bar-
vy kvéta).

Technicky navod na digitalni tpravy
snimka dnes poskytuje mnoho kniZznich
titul a ndvodt na internetu. Digitalni foto-
grafie dava nejen dfive netu$ené moznos-
ti prace s obrazem, ale podléhé stejnym
kompozi¢nim principtim jako fotografie
klasicka. Proto mé stale smysl listovat
a ¢ist kvalitni knihy o fotografii, a snazit se
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dozvédét maximum informaci o objektu,
ktery fotografujeme, abychom postihli i ji-
nak skryté ekologické ¢i biologické zaji-
mavosti, pfipadné nezbytné morfologické
znaky pro determinaci.

Velikost snimku

pro prezentace a fotografie

Maximalni rozlifeni prezentace je limito-
vano rozliSenim dataprojektort (v soucas-
nosti nejvyse ca 1 920 x 1 200, tj. 3 Mpix).
Pokud mate v prezentaci hodné fotogra-
fi1, radéji je upravte na nizsf rozliseni, nebo
zmérite na format s vy$si komprimaci, ne-
budete mit pak problém s kolabujici pre-
zentaci o velikosti 100 MB. Problematika
domit, ze kazdou obrazovou buiiku &ipu
(pixel) mus{ tiskarna vytisknout mnoha
malickymi teckami (dots) nékolika malo
zakladnich tiskovych barev. Proto rozlise-
ni &ipu, které je horizontdlnim krat verti-
kélnim nésobkem poctu obrazovych bunék,
nelze pfimo pfevést na hodnoty dpi (pocet
tiskovych bodi na palec) na tiskarné, ale
odpovida spise ekvivalentu 150-250 lpi
(lines per inch) kvalitniho ofsetového tisku,
ktery se pouZziva na ¢asopisy a knihy. Po-
dle sytosti a hloubky barev tak pfipad4 na
kazdou butiku mnoho tiskovych bodt (nej-
vySe 24 u 32bitovych barev). Kolik tedy po-
tfebujeme fotografickych pixelt na palec
pro vysledny snfmek? Staci si orienta¢né za-
pamatovat, Ze na 1 cm je to do 100 pixeld.
Tedy d¢isté teoreticky ze 6 Mpix rozliseni
snimku (policko o rozmérech ca 2 x 3 tisi-
ce pixelt) mizeme dostat v ofsetové kva-
lit¢ obrazek o velikosti az A4. Prakticky to
bohuzel tak tiplné nefunguje, protoze digi-
talni komprese obrazkl v jpg zptsobuje
vyznamnou ztratu obrazové kvality. Nic-
méne orientacné to staci, abychom se neba-
li na kompaktech pouzivat i nizsi rozliseni
do 10 Mpix jako zcela dostacujici na pro-
mitédn{ i pro bézné fotografie. Pokud vsak
mame vy3si ambice, pro technicky dokona-
lou vystavni fotografii (nap¥. formatu A2)
potfebujeme maximum obrazové informace
v rozliSeni zhruba 6 x 4 tisice (ca 24 Mpix)
a format raw, ze kterého vyrobime soubor
tif v maximalnim rozliseni (extrapolaci na
vy$si rozliseni nelze doporucit — obrazo-
vou informaci zpravidla degraduje). Takové
soubory pak oviem mohou mit i 100 MB.

Zpét ke kompozici
Technické vymoZenosti jsou perspektivni
a fakticky pfinaseji fotografovi mnoho vy-
hod. Na druhou stranu rozptyluji, protoze
ten, kdo m4 fotografovani ,,v hlavé®, vysta-
¢il si s jednoduchym nastavenim clony
a ¢asu a mohl se plné soustfedit na kom-
pozici. Na matnici se také podstatné lépe
kontrolovala rovina zaostfeni. Vybér forma-
tu, filmu a objektivu se odehral jesté pred
vlastnim fotografovanim tim, co se vzalo do
brasny. Nicméné zakladni kompozi¢ni prin-
cipy se proti filmovému fotografovani zase
tolik nezménily: zaostifeny objekt v popte-
di idealné v linii zlatého Fezu (z pravé dol-
ni tfetiny do levé horni tfetiny), zardmo-
vany do kontextu okoli, které lze uz mirné
rozostfit tfeba za pomoci nizsi clony, aby
snimek dostal prostorovou hloubku.
Dulezité je zachyceni atmosféry a iden-
tity mista. V urc¢itych situacich si mizeme
dovolit porusit pravidla optimélni expozi-
ce nebo kompozice. Jde o zabéry, na nichz
chceme podtrhnout identitu mista ¢i atmo-
sféru, ktera patfi k béznym klimatickym
pomérim na dané lokalité. Napf. fotografie
vzniklé za ranniho svétla p¥i rozpadajici se
mlze je tfeba upravit tak, aby zaznamena-
né vegetacni kontury vynikly proti svému

pozadi (Gprava teploty, kontrastu a jasu).
Tyto dpravy vedou k vyvaZeni principu for-
mulovaného fotografem pfirody a lektorem
fotografickych kurzi Davidem Wardem
pro fotografovani krajiny: zachovat kon-
trast, zvyraznit hlavni motiv v chaotickém
prostoru snimku a zachovat nadhled, tedy
komplexitu obrazu. Z hlediska kompozice
je na fotografii pravé zachovéni byt roz-
ostfeného pozadi velice dilezité pro sprav-
né zasazeni snimku do jeho prostiedi.
Proto zcela na zavér doporuc¢im prohlizet
fotografie, ucit se od jejich autorti a inspiro-
vat se, jak 1ze dany ndmét pojmout a zpra-
covat. Fotografie vegetace maji dokumen-
tovat, ale zdroven upoutat, aby zachycené
objekty probudily v divacich zajem.

9 Roklanska slat, na pozadi obrys Rokla-
nti. Pouzitf Sirokého ohniska dédva moznost
zachytit jak vegetacni detail, tak celkovy
krajinny kontext. Typické pocasi byva vét-
$inou podmracené, ptevazuje mlha a dést.
10 Interiér lesa v rannim protisvétle
vynikne jen diky pouziti HDR reZzimu.

11  Oslunénd vinice v nizkém rannim
svétle. Ranni a vecerni osvétleni dava
vyniknout i plochym tvartim a konturam.
Snimky T. Kucgery
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