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Die Ausstrahlung des Prager Hofs
Kaiser Rudolfs II.

Der Habsburger Rudolf II. (1552-1612) erhiele 1575 die
bohmische Krone und wurde 1576 Kaiser. Er verlegee 1583
seine Residenz von Wien nach Prag, das er zu einem Zent-
rum der Wissenschaften — mit Gréfien wie Giordano Bruno,
Tycho Brahe oder Johannes Kepler — und der Kiinste
machte. Der kunstsinnige, wenngleich politisch wenig er-
folgreiche Rudolf war einer der grofiten und vielseitigsten
Sammler iberhaupt. Das von dem Augsburger Maler Daniel
Froschl von 1607 bis 1611 angelegte Inventar seiner enzyk-
lopidischen ,,Kunstkammer® zeigt diese als mikrokosmische
Reprdsentation des Universums, das die edelsten Gaben der
Natur und die bewundernswertesten Hervorbringungen
von Menschen als Ausdruck der Majestit des Kaisers ver-
sammelee. Es war gegliedert in ,,Naruralia® (mineralogische,
paldontologische, zoologische und botanische Objekre und
Abbildungen aller Naturwesen in Miniaturmalereien und
Stichen), ,Artificialia® (kiinstlerische, kunstgewerbliche
und ethnografische Artefakre, Handzeichnungen, Kupfer-
platten) und ,Scientifica” (wissenschaftliche Instrumente,
technische Geritschafren, Uhren, Auromaten, Globen,
Himmelsgloben). Daneben lieff Rudolf I1. Girten fiir exo-
tische Planzen und Tiere sowie eine Menagerie, eine Bibli-
othek und Sammlungen von Prunkwaffen, Tapisserien und
Gemilden anlegen und vergab Auftrige an Maler, Stecher,
Bildhauer und Kunsthandwerker. Viele Aufirige gingen
auch an die Inscrumentenmacher und Kunsthandwerker
in den siiddeurschen Reichsscidren, vor allem in Augsburg
und Niirnberg. Eine besondere Attraktion der kaiserlichen
Sammlung waren die Gemildetafeln Albrecht Diirers sowie
seine fast 400 Handzeichnungen, die in Prag von vielen
Kiinsdern bewundert, mehrfach kopiert, imitierr und in
Stichen reproduziert wurden. Der Ruhm des Niirnberger
Meisters verbreitete sich mafigeblich durch die rudolfinische
»Diirer-Renaissance”,

Die Werke der Augsburger und Nitrnberger Meister fan-
den auch Eingang in Sammlungen des bhmischen Adels.
Geschnirtene Gliser aus béhmischen Hittten wiederum
waren in ganz Europa begehrt, ebenso wie die Egerer Holz-
intarsienarbeiten, die vor allem als reprisentative Gastge-
schenke Verwendung fanden. Auch liturgische Geriite und
andere Erzeugnisse des Goldschmiedehandwerks fiir den
kirchlichen Gebrauch zeigen grenziiberschreitende Ver-
bindungen. Der wohl in Prag geborene Amos Neuwald,
der als Goldschmied in Augsburg witkte, schuf ein Lavabo
mit zugehdriger Kanne, das von der kaiserlichen Familie
an das Kapitel in Altbunzlau geschenkt wurde. Die engen
Bezichungen der jiidischen Gemeinden in B&hmen zu jidi-
schen Gemeinden in Bayern und zu Kunsthandwerkern

in den grofen oberdeutschen Reichsstidren spiegeln sich
in kostbaren Ritualgegenstinden wider, die man von dort
importierte.

Barocke Architektur, Skulptur, Hofmusik - und
Bayerns Kurfiirst als bohmischer Kénig

Die Schlacht am Weiflen Berg von 1620 bedeutet einen tie-
fen Einschnicr, in der Geschichee sowohl Bayerns wie Boh-
mens. Beide, das um die Oberpfalz erweiterce Kurbayern
und das Konigreich Béhmen, waren nun eingebunden in
die vom habsburgischen Kaiserhof dominierte katholische
Welt. Gegenreformation und Rekarholisierung fanden
ihren Ausdruck in den aufwindigen Bauten und reichen
bildlichen Ausstactungen, die wir mit dem Begriff ,Barock”
verbinden. Der bayerische ,,Barock” wurde seit dem spiten
19. Jahchundert als kuleurelle Bliitezeir entdecke und zu-
nehmend auch international gewtirdigt. Das ,heitere” Bild
einer durch Zwiebeltiirme, Kirchenkuppeln, Wallfahrten,
religioses Brauchtum und Festkultur geprigten barocken
Sakrallandschaft gehort heute zu den unverzichtbaren Bay-
ern-Klischees. Dagegen schufen auf béhmischer Seite die
nationaltschechische Geschichesschreibungdes 19. Jahrhun-
derts und die itberaus populiren historischen Romane eines
Alois Jirdsek (1851-1930) den Mythos vom kuleurellen und
nationalen Verfall im Zeitalter des . Temno®, der fremdbe-
stimmeen ,,Finsternis” fiir die tschechische Nationalkultur.
Erst bei einigen katholischen tschechischen Schriftstellern
und Gelehrren zu Beginn des 20. Jahrhunderts und dann
verstirkt in den letzeen Jahrzehnten setzte sich eine konkur-
rierende Sichtweise durch, die programmatisch den ,Ruhm
des barocken Bshmen® heraushob, so der Titel einer grofien
Ausstellung in Prag 2001. Beide Sichtweisen — die ,,dunkle”
nationaltschechische und die ,heitere” patriotisch-baye-
rische — beziehen sich auf dasselbe historische Phinomen:
die nach dem vorausgegangenen ,,Zeitalter der Konfessions-
kriege® umfassende Durchdringung der Lebenswirklichkeit
durch kirchliche Ausdrucksformen.

Auffillig ist, dass die zahireichen Neubauren und Reno-
vierungen nach den Zerstdrungen des Dreiffigjihrigen
Kriegs von Kiinstler- und Handwerkerdynastien geprige
wurden, die grenziiberschreitend arbeiteten: zuerst in
Bohmen, Mihren und Schlesien, dann auch in Altbayern
und Franken, wo die wirtschaftliche Erholung langsamer
vonstatten ging. Eines der bekanntesten Beispiele ist die
aus einem oberbayerischen Einddhof bei Brannenburg
stammende Baumeisterfamilie der Dientzenhofer, die seit
den 70er-Jahren des 17. Jahrhunderts in Prag nachweisbar
ist. Um 1700 entcwickelte Christoph Dientzenhofer eine
spezifische Archicekrursprache, die bis iiber die Mitee des
18. Jahrhunderts von hier aus — auch durch andere Archi-
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tekten wie Balchasar Neurnann — nach Bayern und Franken
zuriickwirkte: die auf virtuwosen geometrischen Grund-
formen aufbauende so genannte kurvierte Architektur.
Hier bildet die Raumhiille mit dem Architekeursystem eine
Einheit, wodurch sich neuartig geschichtete Raumformen
ergeben. So entstanden nicht nur Grobauten wie die Jesui-
tenkirche von St. Niklas auf der Kleinseite in Prag, sondern
auch unverkennbar ,kurvierte Dorfkirchen wurden in die-
ser Zeit errichtet. Teilweise verwendete man in Béhmen und
Bayern sogar gleiche Baupline. Im Zusammenspiel mit der
auf komplizierten mathematischen Grundstrukeuren beru-
henden Architektur erweiterte die illusioniseische Fresken-
malerei des Barock den Raumeindruck dieser Bauten. Fin
beeindruckendes Beispiel dafiir ist das Deckengemilde im
Bibliothekssaal des Prager Clementinums, das der aus Otto-
beuren stammende Jan Hiebel geschaffen hat. Ein weiteres
Exempel fiir die bayerisch-b6hmische Wechselbeziehung in
der Kunst liefern die Bridder Asam, die das Erscheinungs-
bild vieler Kirchen- und Klosterbauten des bayerisch-boh-
mischen Kulturraums prigten.

Heitere Bewegung kennzeichnet auch die Werke des aus
Nordb&hmen stammenden Ferdinand Tietz (1708-1777).
Seine Skulpturen sind Beispiele fiir die theatrale Kunst des
Rokoko, wie sie insbesondere in den hofischen Gartenanla-
gen der Zeit Verwendung fanden. Die Girten von Schloss
Sechof bei Bamberg, von Veitshochheim oder auch der Ro-
sengarren der Bamberger Residenz sind wesentlich von der
skulpturalen Ausstattung durch Ferdinand Tierz und seine
Mitarbeiter gekennzeichnet.

Eine Symbolfigur des bayerischen Rokoko ist der Wittels-
bacher Kurftirst Karl Albrecht {1697-1745), der unter
anderem die Amalienburg im Nymphenburger Park und
die Cuvilliés-Riume der Miinchner Residenz errichten liefi.
Weiraus weniger bekannt ist, dass Karl Albrecht anch die
bohmische Kénigskrone erstrebre und erhiele, Im ésterrei-
chischen Erbfolgekrieg hatte er Prag erobert und lief sich im
Dezember 1741 im Veicsdom krdnen. Nicht unerhebliche
Teile des béhmischen Adels huldigten ihm und niche seiner
Konkurrentin, der Habsburgerin Maria Theresia. Allerdings
gelang es Karl Albrecht nur fiir kurze Zeit, die bshmische
Krone gegen die habsburgischen Machtanspriiche zu ver-
teidigen; Prag ging den verbiinderen bayerischen und fran-
zosischen Truppen Ende des Jahres 1742 auch militirisch
verloren. Als Karl Albrecht, seit 1742 Kaiser Karl VIL, im
Januar 1745 in Miinchen starb, erlosch der Anspruch eines
bayerischen Fiirsten auf die b8hmische Kénigskrone.

Béhmische Einfliisse zeigten sich auf dem Gebiet des
heurigen Bayern auch im hofischen Musikleben der vielen
grofleren und kleineren Residenzen. In der zweiten Hilfie
des 18. Jahrhunderts dominierten unter den Instrumen-
talisten der Hoforchester, vor allem unter den Blisern,
béhmische Musiker. Das gilt fiir die Mannheimer Hof-
kapelle ~ die Keimzelle des spiceren Miinchner Hoforches-
ters — ebenso wie beispielsweise fiir den Hof von Kraft Ernst
Thaddéus Notger von Oetringen-Wallerstein (1758—1802).
Zu dessen Hofkapelle, im Grunde ein europiisches Elive-
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Ensemble, gehorten bemerkenswert viele aus Béhmen stam-
mende Musiker, darunter Franz Ancvon Résler/Anronio
Rosetti (1750-1792), einer der bekanntesten Komponisten
seiner Zeit, Auch Franz Xaver Pokorny (1729-1794) wurde
in Bohmen geboren, wirkee als Violinist in der Oettingen-
Wallerstein'schen Hofkapelle, bildete sich in Mannheim
weiter und ging schlieBlich an den Regensburger Hof
des Prinzipalkommissars von Thurn und Taxis, wo er als
~Hochfarstlich Taxis'scher Kammermusikus® angestellt war.
Seinen Grabstein kann man noch heute in der Vorhalle der
chemaligen Abteikirche von St. Emmeram sehen. Ange-
sichts dieser hier nur an zwei Beispielen gezeigten Domi-
nanz béhmischer Musiker erstaunt es nicht, dass man von
Béhmen im 18. Jahrhundert oft als dem ,,Konservarorium
Europas” sprach.

Gemeinsame Heilige — gemeinsame Wall-

fahrten

Neben dem Kreuz und der Darstellung Mariens gibt es
keine Gesealr, die in der Kulrurlandschaft der katholischen
Gebiete Siiddeutschlands, Osterreichs, Bshmens und Mih-
rens hiufiger zu sehen ist als diejenige des hl. Johannes von
Nepomuk. Seine nach der Legende standhafte Bewahrung
des Beichtgeheimnisses - zugunsten der aus Bayern stam-
menden Kénigin Sophie — und sein Tod in der Moldau lie-
Ben ihn zum Patron des Beichtgeheimnisses, der Sterbenden,
der Schiffer, Fl6er und gegen Wassergefahren werden —also
ein Ankniipfungspunke fiir sehr viele Lebenssituationen. In
Béhmen wurde Johannes von Nepomuk schon um 1600
unter die Landespatrone gezihlc, Sein Grab verehrt man bis
heute im Veitsdom, ebenso die bereits 1683 auf der Karls-
briicke errichrete Bronzefigur. Dabei verweist selbst diese
bekannteste Darstellung des Heiligen imm Herzen Prags anf
das westliche Nachbarland, wurden doch die Starue und die
begleitenden Reliefs von demn Niirnberger Stiick- und Glo-
ckengiefer Hieronymus Herold gegossen. Fast unmittelbar
nach seiner Heiligsprechung im Jahr 1729 feierte man
Johannes von Nepomuk im Miinchner Liebfranendom mic
einer Festoktav und erklirte ihn neben der Gotresmutter
(seit 1616) und dem hl. Benno {seit 1580} zum bayerischen
Landespatron. Der Erlass hierzu kam direkt von Kurfiirst
Karl Albrecht, der damit einen engen Bezug nach Boh-
men schuf. Vielleicht hatte er damals bereits seine eigenen
dynastischen Anspriiche auf die bShmische Kénigskrone
im Sinn.

Fiir die Zeitgenossen fast ununzerscheidbar erscheinc die
Sakrallandschaft in Bayern und Béhmen, wie sie seit dem
17. Jahrhundert entstanden war: Wallfzhreskirchen, Kalva-
tienberge, Wegkapellen und Kreuzwege als Ausdruck einer
tief verwurzelten Volksfrdmmigkeit. Insbesondere im Zei-
chen der Wallfahrr wurde die bayerisch-bdhmische Grenze
immer wieder iiberschritten. Bshmische Pilger zogen nach
Neukirchen beim Heiligen Blut, bayerische zur Mutter-
gotresvom Heiligen Bergin P¥ibram —um nur die bekannres-
ten Wallfahrtsorte zu nennen, Das Andachesbuch des



Fortunatus Hueber versammelt die marianischen Gnaden-
orte aus Bayern und Bohmen und bieter auch Gebetstexte
auf Lateininisch, Tschechisch und Deutsch: ,O Maria, ma-
ter pia, jasny blesk dem vatterland:

Ein besonderes bayerisch-béhmisches Denkmal ist die
Wallfahresanlage auf dem Weien Berg bei Prag. Es waren
vorwiegend aus Bayern stammende Kiinstler, die hier eine
Symbiose aus typisch béhmischer Ambitenanlage, kurvierter
Architektur und Freskenfolgen schufen, die den katho-
lischen Siegin der Schlacht am Weilen Berg feierten. Der in
Stadtamhof bei Regensburg geborene Maler Johann Adam
Schépf (1702-1772), der in Prag Meisterstatus erlangte,
malte die Umginge der Wallfahrtsanlage mit einer Folge
von Ansichten béhmischer und bayerischer Wallfahresorte
aus. Das in Béhmen meist verbreitete Gnadenbild war das
Passauer Maria-Hilf-Madonnenbild, gemalt von dem Fran-
ken Lucas Cranach.

Wallfahrten und Heilige gaben auch der Volkskunst
vielfiltige Anregungen. Eher regionale Bekanntheit in der

Grenzregion zwischen Niederaltaich, Rinchnach und Gut-
wasser/Dobrd Voda genoss der hl. Gunther, der in Kloster
Bievnov begraben liegt. Altere Gliubige und Wallfahrer
erinnern sich noch an cine grofe Votivtafel aus dem Wall-
fahrtsort Guewasser mit deutscher und tschechischer In-
schrift. Sie befand sich urspriinglich im Brunnenhaus neben
der Wallfahreskirche und har die Zerstorungen der Nach-
kriegszeit in den Sammlungen des Muzeum Sumavy gliick-
lich iiberstanden. Bei der anlisslich der Landesausstellung
2007 erfolgten Restaurierung stellte sich heraus, dass die aus
dem 19. Jahrhundert stammende Tafel auf der Riickseite ein
vermutlich noch 100 Jahre ilteres Andachtsbild trigt.
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