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12. Orisky, Giovanni da Udine
a zrod grotesek

V pracich mnoha historikti uméni se n¢kdy setkdvame s pozo-
ruhodnym vyhlasenim. Kdyz maji fici, které umélecké dilo po-
vazuji za nejvyznamnéjsi, vzpominaji na drobnd umélecka dila,
dila ukryta v lokalnich muzeich, dila, ktera jsou zastinéna skute¢-
n¢ znamymi, populdrnimi a drahocennymi uméleckymi klenoty.
Vzpomenime jen na Julia von Schlossera, André Malrauxe, Her-
berta Reada, Ernsta H. Gombricha a fadu dal$ich ... Nékdo by
vSak mohl mozna namitnout, Ze je v tom kus odborného snobis-
mu. Historik uméni tim snad chce naznacit, Ze neni jako dav na-
vsteévniki, ktery se hrne ve velkych muzeich ke zndmym a mno-
hokrat fotografovanym diltim. Naopak pon&kud tajuplné tika, ze
pouze on sam ,,vi“ o nejkrasnéj$im a nejveétsim umeéleckém dile,
které je obycejnym smrtelnikiim nedostupné.

Myslim si ale, Ze tomu tak pfece jen neni. Velmi hezky pifklad
popisuje na jednom mist¢ Ernst H. Gombrich, kdyz vzpomina
na svého zemielého piitele, znalce moderniho uméni Herberta
Reada. Ten byl v ptedvecer druhé svétové vélky ve Florencii
anechtélo se mu zrovna jit si prohliZet velka a znAma renesancéni
platna. Sel proto do archeologického muzea a zde byl okouzlen
drobnou helénistickou soskou, umisténou mezi jinymi drobny-
mi exponaty. Bylo to zjevné v dobé, kdy byl sim unaven piemi-
rou teatrality, vzneSenosti a ostentativni vyluc¢nosti ve ,,velkém®
klasickém uméni, ale na druhé strané jeho nadSeni patiilo prece
jen soSce, ktera byla pfedmétem zajmu renesanénich sbérateli

a um¢lcl. Mnohem pozdéji si na jeho zazitek vzpomnél prave
Ernst H. Gombrich. Uvédomoval si, Ze na ono umélecké dilo se
miiZzeme divat riznym metodickym zptisobem, ale Herbert Read,
»aniz by si to uvédomoval, si objekty prohlizel podle ur¢itych
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kritérii a klasifikoval je podle své tehdejsi hierarchie hodnot*.
On, znalec moderniho uméni, na oné soSce podvédomé ocetioval
principy, za jejichz uznani ,,bojoval® pti zprostfedkovani moder-
nich umé¢lct na vetejnosti.

Nejen Read, ale kazdy z onéch historikd umeéni dobie védél,
jak vyznamna a velka jsou umeélecka dila, jez se stala soucas-
ti svétového kulturniho dédictvi. Tato dila byla postupné znovu
a znovu reprodukovana a stala se na vetejnosti zna¢né popularni.
Uvedeni historikové uméni si vSak stejné tak dobie uvédomova-
li, ze ,,velikost™ a ,,vyznam‘ uméleckého dila nespociva v jeho
popularité, znamosti a bombastické reklamé. To, ¢eho si v§ima-
me na skute¢né ,,velkych® uméleckych dilech, totiz velmi Casto
uvidime jiz na dilech méné znamych, ¢i snad méné atraktivnich.

Pro mne je takovou zdanlivé méné zajimavou praci jedna
z italskych kreseb ze sbirky Moravské galerie v Brné. Je to kres-
ba, ktera — jak doufdm — na vas také zapiisobi jednoduchosti,
prostotou a snad i svou malou vyraznosti ¢i ikonografickou te-
matikou. Jsou na ni nakresleny takika realisticky a prosté pou-
ze jen liskové ofisky, sefazeny v fadach nad sebou a opakujici
se v jemnych variacich. Jsou zaznamem modelt ¢i navrhovou
skicou, podle niz mély byt malovany ofiSky v dekoracich, jak
je zname z fady zdobenych interiérii prvni poloviny 16. stoleti
v Rimé, kupiikladu z malovanych vatikanskych lodzii, z dekora-
tivnich ramu a girland ve Ville Farnesin¢ u nabfezi feky Tibery
a na dal$ich mistech. Pfestoze je tématem této kresby jen prosty
motiv, miZeme se zamyslet nad jeho vyznamem pro uvedenou
dobu a nad okolnostmi, ,,z nichZ a za nichz vznikla“. Jeden ze
zakladateld déjin uméni, ktery tato slova vyrkl, védél, ze kazdé
umélecké dilo dokaze ¢loveéku, ktery se jej dovede tazat, povédét
néco vice nez to, co na prvni pohled jen vidime. Pokusme se tedy
také my spole¢né o urcity dialog s timto obrazkem. Nejprve do-
jdeme k predbéznému zaveéru, sdilenému s témi, kteti pristupuji
k uméleckym dilim se znaleckou erudici, ze takova kresba moh-
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la vzniknout v okruhu umélet, kteti malovali ony jiz zminéné in-
teriérové dekorace, tj. v okruhu Raffaelové. Ve druhém kroku si
kresbu prohlédneme z hlediska jejiho moZného autora a funkce
a nakonec se pokusime najit jeji ur¢ité spojeni s kresbami a §tu-
kami, které byvaji oznaovany terminem ,,grotesky*.

Kresba ofiskt je od dob svého vlastnika, brnénského sbératele
Arnolda Skutezkého, spojovana s malifem a Stukatérem Raffae-
lova okruhu, jenz se jmenoval Giovanni da Udine. Toto pfipsani
se opakovalo 1 v pozd¢jsi literatufe, a nase kresba byla dokon-
ce zafazena mezi jiné prace z blizkého okruhu malife Raffaela,
z nichz byl sestaven umeélecky kalendaf. Neni divu, vzdyt' pou-
ze letmym srovnanim s kresbami Giovanniho da Udine a jiného
umélce z Raffaelova okruhu, Baldassara Peruzziho, zjistime, Ze
kresba z Moravské galerie patif mezi vétsi skupinu podobnych

71 Giovanni da Udine,
Orisky, Moravska galerie
v Brné, foto: Irena

Armutidisova.
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zaznamu drobnych skuteénosti ze svéta piirodnin, které se obje-
vuji v dekorativnich pracich Raffaelovy tvirci dilny.

Giovanni da Udine (1487—-1564) nepatii v priruckach déjin
uméni pravé mezi nejznaméjsi postavy. A piesto byl jisté pozo-
ruhodnou osobnosti, ktera zapusobila nejen na rozvoj malifské
a Stukatérské techniky v 16. stoleti, ale rovnéz na vznik zvlastni-
ho druhu malby — ,,grotesky®. Vzdy kdyz se néco chceme dozve-
dét o starych italskych umélcich, se nejprve vyplati nahlédnout
do standardniho dila malite 16. stoleti Giorgia Vasariho a zadit se
sbirdnim informaci zde. Giorgio Vasari ov§em tomuto umélci vé-
nuje pomérné maly prostor, nicméné na druhé strané podava né-
kolik dulezitych informaci. Giovanni pochazel z Udine, z rodiny
dei Nanni (posléze téZ nazyvané Ricamatori). Giorgio Vasari
popisuje, jak od mladi nad$ené kreslil — zejména nejrizné;si
zvifata, kterd vidél v lesich a na polich pfi lovu. Toto vypraveéni
jisté patii mezi jiné Vasariho legendy o malifich, ale zachycu-
je redlny stav — pozdé&jsi Giovanniho zajem o kresbu pifrodnin.
Kdyz pry jeho otec vidél, jak Giovanni rad a trpélive kresli, vyslal
jej do Benatek k proslulému malifi Giorgionovi (1510-1511). Tato
zprava je jisté pozoruhodna, nebot’ sice vime o Giorgionovych
spolupracovnicich, ale vétsinou neni zndm néjaky piimy Giorgi-
ontv kontakt s mlad§imi zaky. Nicméné po brzké mistrové smrti
se Giovanni da Udine na zdkladé pfimluvy humanisty Baldassara
Castigliona odebral dale do papezského Rima, k maliti Raffaelovi.

Jedna z nejhez¢ich Vasariho pasazi je ta, v niz tento u¢eny ma-
lif a spisovatel popisuje, jak chodil Giovanni da Udine s Raffa-
elem v okoli kostela San Pietro in Vincoli do podzemi pod udaj-
nym Titovym paldcem (piesnéji snad Titovymi laznémi) a zde
zkoumali a kreslili pozoruhodné staroveké malby a Stuky sesta-
vené z upond rostlin, plodd a figur. Od roku 1516 jiz Giovanni
maloval spolu s Raffaclem a dal$imi spolupracovniky v podob-
ném dekorativnim stylu lodzie ve Vatikanu, posléze interiéry Vil-
ly Farnesina pro Agostina Chigiho a interiéry Andélského hradu

pro papeze Lva X. Po Raffaelové smrti pracoval zprvu pro kardi-
nala Giulia de Medici ve Ville Madama, ale po neshod¢ s dalsi-
mi Raffaelovymi zaky o dokon¢ovani tohoto dila odeSel z Rima
zpét do rodného mésta.
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Giovanni da Udine pochazel z pomérné vyznamné rodi-
ny, byl vzdélany, a byl dokonce udajné zvolen ¢lenem rady ve
svém rodisti. Jemu je téz pfipisovana pozoruhodna hodinova véz
na ustfednim nameésti mésta Udine jako soucast arkadové lod-
zie. O jeho projekéni Cinnosti v8ak Vasari nemd zpravy, nebot’
se zjevné nedostal k zdznamim v Udine. Teprve roku 1550 se
Giovanni vratil do Rima a sam Vasari tvrdi, ze jej dokonce po-
znal. Pry se Giovanni vydal do Rima mezi poutniky incognito,
nicméné Giorgio Vasari jej potkal a zprostiedkoval mu dalsi
uméleckou préci. Giovanniho kresby a $tuky byly v Rimé& vyhle-
davany, a byly dokonce oznacovany za dokonalejsi nez antické
dekorativni vlysy a dal$i podobné prace. Kdyz posléze Giovanni
da Udine zemfel, pral si byt pohiben v blizkosti svého starsiho
spolupracovnika Raffaela v fimském Pantheonu ...

Tak popisuje Giorgio Vasari Giovanniho zivot. Pies jistou
zkratkovitost jeho zdznamu si uvédomime, Ze jej prece jen ob-
divoval. Pokud totiz hovofi o jeho vyznamu, nesnizuje jej (ad-
koli sam byl predstavitelem historické a reprezentativni freskové

72 Udine, hodinova véz
(dle nédvrhu Giovanniho
da Udine), foto: Irena

Armutidisova.
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malby, kterou povazoval za dalezit&js{), ale upozorituje na jeho
proslulost malife dekorativnich grotesek.

Groteska se stala vyznamnym uméleckym vykonem nékolikrat
v priibéhu déjin uméni. Nejprve v 16. stoleti, pozdé&ji v obdobi
neoklasicismu na sklonku 18. stoleti a nakonec jesté jednou na
sklonku 19. stoleti v dob& pozdniho historismu (tak ji najdeme na
jedné ze staveb Masarykovy univerzity — na dnesni budové Fa-
kulty socidlnich studii od architekta Ferdinanda Hracha). Zajem
o groteskové malifstvi vSak byl jesté starsi. Jiz koncem 15. stoleti
nalézali nahodni archeologové a hledaci pokladii v podzemnich
prostordch starovékého Rima mistnosti se zvl4stni vyzdobou.
Manyristicky sochar a zlatnik Benvenuto Cellini pozd&ji ve svém
vlastnim Zivotopise vzpomind na onu dobu takto: ,,V Itdlii mdme
mnoho druhit listovych ornamentii ... Toskdnci a Rimané zvoli-
li lepsi druh a stylizuji list akantovy a splétaji jej do rozlicnych
ornamentii. Do tohoto listovi Ize vyborné prikreslit ptacky nebo
drobna zvirdtka. Jini umélci obkresluji jiné plané rostliny, anebo
si je sami vymysleji. Tém se rika grotesky. Tohoto jména se jim
dostalo od soucasnikui, protoze je antikvdri nalézaji ¢asto v pod-
zemnich sklepenich v rimském obvodu, kde byvaly ve starych do-
bach jizby, koupelny, pracovny, siné a jiné mistnosti. A protoze

Je tito ucenci nachdzeli v podzemi, jakoby v jeskynich (grottdch),

ujalo se pro né jméno groteska.” Cellini vystizn& popisuje, co
si mdme pod pivodnim ndzvem groteska piedstavit: inven&né
navrhovanou dekorativni strukturu ze $tihlych sloupkd, ipond,
lodyh a do ni vkladdanych motivi antikizujici dekorace, ale téZ
rostlin, zvifat ¢i bizarnich lidskych postavicek.

Casové starsi vrstva renesanénich umélet, jako byli napt. Do-
menico Ghirlandaio, Luca Signorelli ¢ Pinturicchio, pouZivala
groteskoveho zplisobu vyzdoby zejména pro kresleni vyplni ma-
lovanych pilift a pilastri, pro zdobeni vlysi a dalsich architekto-
nickych prvki, se kterymi byl spojovan klasicizujici ,.stile al’an-
tica®. O néco mladsi skupina kolem malife Raffaela viak zacala
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svych znalosti zacala vytvatet nové dekoracni varianty — jaké-
si volné rekonstrukce s vyuzitim mnoha novych a neantickych
detaild. Nejdtlezitéjsi doklady staroveékych grotesek a mnozstvi
se jim zaéne fikat ,,curieux™) nachazeli v blizkosti Kolosea, na
kopci Oppio.

Zde staval v dob¢ fimského cisatstvi kratkou dobu pavilon
jako soucast proslulého Zlatého domu cisafe Nerona. Brzy po
svém nastupu na cisasky trtin zacal Nero prestavovat cisatsky
palac na Palatinu a propojil jej kryptoportiky s dal$imi stavba-
mi mimo Palatin. Staroveéci autofi nazyvali tento palac ,,Domus
transitoria®“ a my jej zname z nékterych mensich, dodnes zacho-
vanych reliktd architektonické a dekorativni vyzdoby. Roku 64
vypukl v Rimé ni¢ivy pozar a Nero tento pivodni (ziejmé jen
volné pospojovany) soubor budov piestavél do obrovského kom-
plexu, nyni nazyvaného ,,Domus Aurea“. Tento palac sice vladu
svého tvurce dlouho neptezil, nicméné od dob antiky byl obdivo-
van jako jeden z divl starovekého svéta.

Nové archeologické a uméleckohistorické vyzkumy prokéaza-
ly, Ze v jeho vystavbé se architektonicky projevil model pozdné
republikanské vily, tzv. villa suburbana. Neronuv ,,dim* tak ob-
sahoval rozsahlou plochu mezi fimskymi kopci Palatinem, Es-
quilinem a Caeliem a pokracoval ve volné zahradni vegetaci az
k fimskym hradbam. Byl naptl méstskym domem a napll ven-
kovskou vilou ve volné prirodé. Soucasti tohoto komplexu byly
portiky, villy, nymphaeum, ale téz krajina s udolim s velkou vod-
ni plochou (na jejim mist¢ dnes stoji Koloseum), terasy, vyhlid-
ky apod. Dnes si vSechny tyto stavby mlzeme predstavit pouze
prostiednictvim jediného pavilonu, piivodné postaveného nad
onou vodni plochou. Pravé tento pavilon zlstal z€asti dochovan
dodnes. Bylo to zplisobeno tim, Ze ackoli na pocatku 2. stoleti
Castecné vyhorel, cisaf Trajanus jej vyuzil jako substrukci pro
své velké lazné. Horni patro pavilonu bylo odstranéno, a spodni
patro naopak vyztuzeno a zasypano. V tomto stavu ztstalo az do
konce 15. stoleti, kdy zacaly byt znamé vchody do jeho podzemi,
do Cellinim zmifiovanych grott.
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73 Ferdinand Hrach,
grotesky na fasadé budovy
byvalé Némecké vysoké
Skoly technické,
1906-1910

(dnes FSS MU),

foto: Jifi Kroupa.
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Je teba fici, ze na prelomu 15. a 16. stoleti se ménil vztah ar-
chitektd k reliktim staré fimské architektury. Nejprve bylo stavi-
telstvi fimského starovéku pomérné mélo zndmé, a vétsina tvirct
se proto nechdvala inspirovat literarnimi zminkami o zndmych
stavbach. KdyZ psal Leon Battista Alberti o Neronové palaci,
vychazel pravé z takovych starovékych zminek: ,,Nero pry po-
uzival neobycejnych stavitelii, kterym neprichdzelo na mysl nic,
nez co by mohli lidé sotva provést. Takové nijak nechvalim. Chtél
bych, aby stavitelé uzndvali za spravné davat prvai misto iicel-
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nosti a uspornosti. Ba i kdyz bude v§echno déldno se zietelem na
dekoraci, prece musi stavitel provést stavbu tak, aby se nemohlo
popirat, Ze ji proved! zejména s ohledem na uzitkovost.*

Naopak Raffael a jeho druzina si povsimli moznosti, které
novy zplsob dekorativni vyzdoby nabizel pro reprezentativni
tcely vysoce postaveného objednavatele. Neronovi architek-
ti a dekoratéfi pii prestavbe palace po pozaru stylizovali svého
mecenase do slunce, zdlraznovali kontrasty zlata a bilé barvy,
v rozmanitych scénkach zpodobovali riznorodost ptirody a je-
jich svobodné utvarenych a voln¢ rostlych ¢asti. Lze fici, ze pra-
v¢ tyto motivy Raffael a Giovanni da Udine ,,0bjevili v pod-
zemi. Dekorativni grotesky byly uzivany pro vyzdobu vysoce
reprezentativnich interiérl; neudivi nas, Ze je zpocatku objevime
v papezskych komnatach a v mistnostech vyznamnych predsta-
vitell tehdejsiho svéta 16. stoleti. Teprve v pozdé€jSich dobach
ziskaly terminy ,,groteska‘, ,,groteskni* spiSe smichovou a kar-
nevalovou konotaci, ¢i dokonce pejorativni nadech. V 16. stoleti,
ale téz v pozdgjsich variantach ,al’antica® motivd je vSak tim
nejpodstatnéj$im okazala reprezentace. A proto se s Giovanni-
ho ofisky setkame ptedevsim na pilastrech vatikanskych Stanzi.
Stejné ofisky jsou zakomponovany do girland véncicich obrazy
s Amorem a Psyché ve Farnesing, a nalezneme je dokonce ukryté
i ve Stukach Villy Madama. Na vSech téchto mistech je vytvatel
tentyz umélec, ktery je autorem nasi kresby — Giovani da Udine.
Mozna si tak nakonec uvédomime, Ze kresba v Moravské galerii
je pouze ,,na prvni pohled* prosta, jednoduché a nenapadna. Od
této zdanliveé prosté kresby se totiz dostavame takika na opacny
pol — k ostentativnimu zdlraznéni pohadkového bohatstvi, aris-
tokratické moci a sily umélecké tvorby.
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Bibliografickd poznamka:
Tato ivaha byla ptivodné piednesena v piedvanocnim ¢ase pro starsi détské po-
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blem in den Geisteswissenschaften. Stuttgart 1983, s. 302-303.

Giorgio Vasari, Le Vite dei piu celebri pittori, scultori e architetti. Firenze 1925,
s. 884—8809.

André Chastel, La Grotesque. Paris 1988.

M. N. Pinor de Villechenon, Domus Aurea: la decoratione pittorica del palazzo

neroniano nell album delle ,, Terme di Tito* conservato al Louvre. Milano
1998.
Elisabetta Segala, Ida Sciortino, Domus Aurea. Milano 1999.
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